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KOSZONETNYILVANITAS

Szeretném koszonetemet nyilvanitani

Gonda Janosnak, aki a Jazz Tanszakot megalapitotta és Europaban az els0k kozott inditotta
el, a hazai jazzoktatast. AKi jazz-zongora tanarom volt, és aki pedagdgiai és miivészi

munkamat timogatta.

Mérnok Janosnak, aki az elsd igazi klasszikus-zongora tanarom volt.

Vukan Gyorgynek, aki fontos pillanatokban volt jelen az életemben ¢€s az altala 1étrehozott
Creativ Art dij verseny /mely miifajoktol fliggetlen improvizacios verseny zongoristak

szamara/ lebonyolitasat és zsiirizését ram hagyomanyozta.

Leganyné Hegyi Erzsébet tanarnonek, aki az 6sszhangzattan rejtelmes vilagaba vezetett.

Németh Rudolf tandr Grnak, akitdl rengeteget tanultam a transzponalas, partitiiraolvasas a
zeneelmeélet és az ,,emberség” tantargyakbol.

Parkai Istvan tanar urnak, akitdl a karvezetés tudomanyan kiviil szamos biztatast és épitd
kritikat kaptam a zene és az ¢élet fontos teriileteibol.

Kovacs Sandor tanar urnak, aki zenetorténet oraival gazdagitotta életemet, tovabba egy
meghataroz6 és felejthetetlen mesterkurzus megtartasara hivott a Miskolci Egyetem

Zenemuvészeti Intézetébe.

Wolf Péternek, aki példaértékiien Magyarorszagon eldszor szerzett a miifajpban DLA
fokozatot.

Pozsar Maté volt tanitvanyomnak, baratomnak aki, a disszertaciéo megformazasaban
segitett sokat.

Tovabba szeretnék koszonetet mondani tanitvanyaimnak és kollégaimnak, akik inspiréltak,
a pedagogusi és miivészi munkamban.



BEVEZETO

... €gész szivembol dicsérem és magasztalom a zene szabad
miivészetét, ISTENNEK ezt a szép és pompas adomanyat.

Ugy latom, hogy a zenének sok és nagy haszna van,

nagyszerii s nemes miivészet, nem is tudom, hol kezdjem
Dicsérni és hol hagyjam abba dicséretét, ezt milyen

Modon és formaban tegyem, hogy kell 6t hozzda méltoan

magasztalni, és hogyan kell ot értéke szerint
mindenkinek tisztelni ...

/Luther Marton/

! Luther Marton: A muzsika dicsérete /Zsoltar, A Reformatus Egyhazzenészek Munkakozosségének Lapja.
1994. szeptember, I.évfolyam, 3. szam.

Luther elészava a ,,Symmphoniae Jucundae” cimii 1538 ban megjelent gyiijteménybdl, amelyet kés6bb J. Walter
az 1564-ben megjelent ,,Lob und Preis der himmlischen Kunst Musica” cimil kdnyvének fliggelékekeént adott ki.



Dolgozatom cime: Dallamalkotas, dallamszerkesztés a jazz muzsikdban a pentatoniatol a
polaciokig. Az anyag hihetetleniil gazdag és sokrétii. Ebben a kis dolgozatban, mely egy
harminc oldalban limitalt disszertacio kivételes eljaras keretében, nagyon nehéz réviden irni a
témarol, hiszen a fejezetek kiilon-kiilon is lehetnének 6nallé cimek. Az eddigi munkassagom
alapjan az iras kortilbeliil négyszaz oldal lehetne. Ebbdl az anyagbol probaltam erds szelekciot
alkalmazva, a téma legfontosabb és meghatarozo jellemzbit osszefoglalni. igy is egy kicsivel
tobb oldalra sikeredett az iras, mint a megadott harminc. Mindenesetre igyekeztem tomoren a
lényeget megfogalmazva, esetenként a téma nagysaga miatt, szinte kivonatosan végigmenni
azokon a kikeriilhetetlen szerkesztési elveken és metddusokon, melyek a jazz muzsika
dallamalkotasara és az improvizacioira jellemzbéek. Miel6tt azonban a szakfejezetekbe
belemélyednénk, par fontos gondolatot szeretnék megosztani az olvasdval az improvizaciorol,
a csendrdl és a zenérol, tovabba a jazz muzsika jelzésrendszerérol és a ra leginkabb jellemzo
¢s miikodését meghatarozo ritmusvilagarol.

A dallamalkotas és dallamszerkesztés a zenében, hatalmas anyag és tobbféle szempont
alapjan vizsgalhat6. A =zenetOrténeten végigvonulva, a kiilonb6zé korok, stilusok,
kompoziciés technikak, elemzésérél szol, kiilonboz6 szempontok szerint: homofénia-
polifonia, énekes-hangszeres zene, egyhazi-vilagi stilus, kiilonboz6 égtajak, népek zenéje,
(indiai, gamelan, arab, japan stb.) A dallam szerkezete, hangkozok, hangnemek, skalak,
hangrendszerek, harmonia nyelvezet, tonalitas-atonalitas, dinamika, hangszin, tematika és,
szimmetria alapjan, is elemezhetem a dallamokat. Folytatva a felsorolast és kompozitorikus
elveket a horizontalitas, vertikalitas, ellenpont, kanon és fugaszerkesztés, reihe technika és
tropak, szerialis zene, aleatoria és tengelyrendszer, mely kompozicids elvek, szabalyok
szintén meghatarozzak a dallamszerkesztést, dallamalkotést. Ezen kiviil a melddia vizsgélatat
kiterjeszthetném a tarsmiivészetek ¢és tarstudomanyok, teriiletére is. A szempontok
felsorolasat hosszasan folytathatnam a programzenékt6l a szamitogépes zeneszerzésig ¢€s
tovabb. A jazz muzsikaban azonban ez a szempontlista jelentés mértékben lerovidiil, hiszen a
miifaj maga is alig szaz éves, ugyanakkor az is tény, hogy a mai kortars jazz zene szinte
minden eddig megsziiletett és kikristalyosodott kompozicids technikat, szerkesztési elvet,
rendszert hasznal. Amikor kisgyermekként el6szor keriilgettem a zongorat és késObb
megismerkedve a billentyiikkel, rajéttem, hogy kiilon-kiilon, egymasutan /szukcessziv/ és
egyiitt, egyidejlileg /szimultan/ is megszoélaltathatok hangokat. Akkor még nem tudtam, hogy
egy alapvetd zenei gondolkodas kapujaban allok, mely felfedezés késdbb meghatirozza az

¢letemet. A fliggéleges harmoniai sik és a vizszintes dallami sik egyeztetése mar 6sztondsen



megjelent bennem akkor, amikor kezd6ként hangkozoket, harmashangzatokat jatszva a
balkézben, dallamokat, skalakat keresgéltem a jobb kézzel. Ezek a skalak az elején csak
egyszerl trichord, tetrachord és pentachord skaldk voltak, azaz az 6t ujjamnak megfeleld
egymas utani hangok sora. Emlékszem, milyen revelacié volt szamomra, amikor egy la
pentaton skalaval improvizalgatva megsziiletett az els6 kvart akkord az életemben, akkor még
nem tudtam, hogy a mai szakirodalom szerint, elemi naturalis struktarakkal improvizalok.
Egyszer akkordokra talaltam skalakat, dallamokat mas alkalmakkor pedig skalakra,
dallamokra taldltam izgalmas akkordokat. Késobb egyre jobban belemélyedve a zeneelmélet
¢és a kompozicids technikak rejtelmeibe, rajottem, hogy a zenében a legkisebb improvizacios
egységtol, a monumentalis kompozicidkig folyamatosan egylittmiikddik, szimbidzisban ¢l a
fliggbleges és a vizszintes sik. Oda-vissza hatva egymasra, organikusan mikodnek egyiitt. A
dallam ¢és a harmonia, vagy ha gy tetszik a harmonia és a dallam idébelisége, nem mas, mint
a kiilonbozd zenék lélegzése. A vertikdlis fiiggdleges, azaz harmoniai sik és a horizontalis,
vizszintes, azaz dallami sik folyamatos egyeztetését hivjuk szaknyelven horizontalasnak. A
horizontalis megoldasok tobbféle variaciojabol a legegyszeriibb az, amikor kozos nevezore
hozunk tobb akkordot, azaz tobb akkordra jatszunk egy skalat. Ez a megoldéas az alapvetd
négyes hangzatok esetében, gyakran szinte csak a diatonikus moéduszok folyamatos
megszolaltatasat jelenti.

Az eurdpai zenekultaraban és hétfoku skalakban gondolkozva, a leggyakrabban hasznalt dur,
Osszhangzatos moll és a melodikus moll fokaira épiild akkordokrél és skalakrol van
elsdsorban sz6. A Kkilonbozé fokszamokra épiilé akkordokrol, és a fokokra felépitett, az
akkordoknak megfeleld hétfokti skalak felépitésérdl, azaz az akkordok és a skalak
egyeztetésérol beszéliink. A bonyolultabb akkordok, akkordstruktirak esetében a jazzben
hasznalatos skalak kibdviilnek egyéb, a diatonikus rendszeriinkben nem megtalalhaté hétfokt
skalakkal, tovabba kiegésziilnek tovabbi nyolc, kilenc, tiz, tizenegy foku skalakkal, melyek az
akkordok abszolut alteracioibol kovetkeznek. Az abszolut alteralt hangok azok a hangok az
akkordban, melyek nem talalhatoak meg a diatonia egyik fokan sem, azaz a dar, az
0sszhangzatos moll és a melodikus moll fokaira épiilé tercakkordok egyikében sem. Amikor a
skalakban megjelennek az abszolut alteralt hangok, akkor szuprahorizontaciorol beszélink. A

fogalmat Pozsar Maté volt tanitvanyom vezette be a szakirodalomba ¢és a jazz elméletbe.’

2 Pozsar Maté: Jazzelmélet, BMM 2016



Az akkordok és skalak hazassagarol irt konyvemben, melyet vele kozosen készitettiink 2048
skala és a hozza tartozo akkordrengetegb6l adunk izelitét. Ez a fajta gondolkozasmod,
szimbidzis szinte végig vonul a jazzzene torténetén. A fejezetekben szinte kivétel nélkiil
talalkozhatunk a horizontalis gondolkozasmoddal, mely a gyakorlatban a mi eurdpai
zenénkben a 2048 skalabol felépithetd dallamokrol és szimultan megszolalasukkor pedig,
akkordokrol és azok hasznalatardl szol. Tehat a hangk6zoktdl indulva, a harmashangzatokon
at egészen a tizenkét hangbdl allé akkordokig épitkezhetek és természetesen a hangkzoktol
kiindulva a harom hangbol 4all6 skalakon keresztiil, egészen a tizenkét hangu skalaig bezaroan
folytathatom a sorokat. A rendszer tovabb bdvithetd, hiszen a vizsgalt skalak mind perfekt,
azaz oktavon zarul6 skalak.

Ha azonban tovabb gondoljuk, és az oktavon tuli tartomanyok is megjelennek a rendszerben,
azaz, ha multioktavos skalakban is gondolkozunk, akkor szinte végtelen szamu variaciot
kapunk. Raadasul, a zenére jellemz6 legfontosabb tényezével sem kalkulaltunk, mégpedig az
idovel és a ritmussal. Ha csak egy oktavban gondolkozunk és mind a tizenkét hangot
hasznaljuk, akkor a hangok sorrendjének a variacidos szama, azaz dallamalkotési
lehetéségeink, kombinacidink szama nem kevesebb, mint 479.001.600! Ennyi féle sorrendet
allithatunk fel a tizenkét hangbol. Ha azonban az id6 faktort is bele kalkulalom, akkor
megjelenik a végtelen fogalma. A variacios lehetdségeink tehat végtelenek. A 2048 skala
kiterjesztése a multioktavos tartomédnyra tovabbi variacids lehetoségekkel szolgdl. Ezt a
gondolatsort folytatva és a variacios lehetdségeket figyelembe véve egyszer kiszamoltam,
hogy egy négy iitemes II-V-I-VI- os harmoénia sorra torténd rogtonzés esetében, ha csak
negyed értékekben gondolkozunk, akkor a harmonikus figuraciok esetében, azaz az
akkordhangok variacioibol jelen esetben harmashangzatok hangkombinaci6ibdl, oktavon
beliil, itemenként 12, a periodust nézve 48 féle variaciot tudok létrehozni. De gondoljunk
csak bele, hogy harom hangrol van szé és hogy ez még csak negyed mozgas, sziinetek

tempok, metrumok €s nem utolsé sorban ihlet nélkiil.

A dolgozatom fejezeteiben bemutatom a miifaj legfontosabb meghatarozé jelenségeit,
rendezdelveit, akkordjelzéseit és dsszhangzattani sajatossagait. Ezt az anyagot tanitom a Jazz
elmélet tantargy keretein belill is a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Jazz Tanszékén.
Természetesen disszertaciomban erds szelekciot alkalmaztam. Ezért példaul nem kertilt bele a
George Russel féle Lid kromatikus rendszer, mely tanulmany el6szor 1953- ban jelent meg. A
rendszer, egy olyan kiilonleges naturalis improvizacios struktura, mely alapskaldjanak a lid

hangsort tekinti és ebbdl az aspektusbol kiindulva épiti fel igen izgalmas skalait és



horizontalis rendszerét. Kiilon konyv foglalkozik ezzel a zeneelméleti anyaggal: Lydian
Chromatic Concept of Tonal Organisation.®> Szintén a disszertaciom terjedelme miatt, a
Modalis jazz fejezetet is kihagytam, hiszen szintén oOridsi anyag. Ron Miller két kotetes
kényvében talalkozhatunk ezzel a témaval.*

Azonban a teljes kép kedvéért szeretném bemutatni a horizontalis gondolkodast, a pentaton
szerkesztést a kvart modellek és a tercharmoéniak fiiggvényében, a figuracio és a polacio
rendezdelveit, a dallamalkotasnak specialisan a jazz muzsikara jellemzd technikait és modjait,
a konjunkt-diszjunkt, inside-outside parokat, tovabba a dallamok, motivumok transzformacios
lehet6ségeit. A kiillonb6zé  dallamkezelések  és a  kiilonb6zé6  kompozitorikus
gondolkozasmodok, ugyan kiilonb6z6 stilusokhoz és korszakokhoz kotottek, azonban a mai
improvizativ jazz zenében egyiittesen vannak jelen. Ugy vélem, hogy a tobbféle
dallamalkotéasi technika ¢és gondolkoddsmod bemutatdsa erdsiti, kiegésziti egymast ¢és
egységet alkot. Kiilonosen akkor, amikor egy harmoniasorra rogtonzé muzsikus mindegyik
rendszerben egyforman kell, hogy gondolkodni, alkotni, zenélni tudjon. A jazz torténet soran
a szorakoztatd zenei miifajbol nagyon rovid idé alatt magas miivészi szinvonall, Szinpadi
eléadd miivészetté fejlodott ez a muzsika. Azok a jazz zene megujitasan dolgozé muzsikusok,
akik a kezdetektdl fogva a miifaj intellektualis és artisztikus oldalat erdsitették, azon
munkalkodva, hogy a jazzt pddiummiivészetté emeljék, a mai koncertkalauzokat és
miisorfiizeteket lapozgatva batran allithatnak, allithatjak, hogy elérték céljukat. A modern jazz
korszaka az 1940-es évekt6l, a bebop stilus megjelenésével indul. A kompozicio igényével,
igényességével és tokéletességével rogtondzni: ez volt a korszak alkotdinak a legfobb
célkitlizése. Ez azt is jelentette egyben, hogy az adott tématdl minél ,,messzebbre” keriiljenek
az improvizalo, rogtonzé muzsikusok. Ebbdl adodoan sok esetben, a tématdl vald teljes
elszakadas és egy teljesen 0j zenei anyag megteremtése volt a cél. A korszak siir(i mozgasd,
gyors temp6ji nyolcad- és tizenhatodmozgasti improvizacioiban, melyekben igencsak kevés
sziinet kapott helyet, megfigyelhetok a horizontalis torekvések, annak ellenére, hogy
elemzésiikkor mégis elsGsorban a vertikalis gondolkodas érheté tetten. A bebop stilusra
els6sorban a harmonikus figuraciok jellemzdek.

A modern dallamalkotdsra a kromatikus valtohangok gyakori alkalmazasa, a dominans

crer

az akkordallomany akusztikai fels6tartomanyanak /upper structure/ szinte folyamatos

3 Russel George: Lydian Chromatic Concept of Tonal Organisation3,/ Concept Publishing Company, Massachusetts,2001
4 Miller Ron: Modal jazz composition and harmony 1. Advance Music 2000 és Miller Ron: Modal jazz composition and harmony II. Advance
Music 2002./



jelenléte a jellemzd. Korunk jazz zenéjében a zeneszerzok és eldadok rendszeresen hasznaljak
a modern zeneszerzési és improvizacios technikdk eszkozeit. A tengelyrendszerben vald
gondolkodés, a kiillonb6zé harmoéniai és dallami behelyettesitések, a kiilonbozd zenei
szimmetriak alkalmazasa, a polacios technika, a szerialis gondolkodas, az out jaték, mind-

mind megtalalhatéak a mai jazzmuzsikaban.

A dolgozatom mintapéldait részben sajat gyijtésbdl, sajat kompozicidoimbol, két eddig
megjelent zeneelméleti és pedagodgiai munkaim anyagabol, tovabba Nicolas Slonimsky:
Thesaurus of scales and Melodic Patterns®, Gordon Delamont: Modern Melodic Technique®
Binder Kéroly / Pozsar Maté: Scales and Chords” Pozsar Maté: Jazz Elmélet®

Apagyi Méria: Zongoralom Kreativ zongoratanulas® cimii koteteibél allitottam ossze.

5 Nikolas Slonimsky: Thesaurus of scales and melodic patterns /Charles Scribner.New York 1947

6 Gordon Delamont: Modern melodic technique / Kendor Music.Delavan.New York 1976

7 Binder Karoly-Pozsar Maté : Scales and Chords /Universal Music Publishing Editio Musica Budapest 2012
8 Pozsdar Maté.:Jazz elmélet/Universal Music Publishing Editio Musica Budapest 2016

9 Apagyi Maria:Zongordlom/Kreativ zongoratanulds /Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola Pécs2008



IMPROVIZACIO ES KOMPOZICIO

, Fujjam el én is. Az ének a lélek szerelme
a testnek konnyebsége. Abba van a boldogsag, az
énekbe. Kifuijja a lelkit, megkonyebbiil. Elénekotem
ezt az énckemet, mehetek ™

10 Berecz Andrds: Bu hozzakedv hordozza / vallomasok,parbeszédek képek a hagyomdanyos daloldasrol,éneklésrél Akadémiai Kiado
Budapest harmadik kiadas 2004 / 80.0ldal /
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Az ember olyan Iény, amely mindeniitt strukturak utan kutat. Sziikségiink van ra, hogy rendet
teremtsiink szitkebb kornyezetiinkben, s eleve feltételezziik, hogy mindennek, ami veliink
torténik, értelme van és az egyes torténések ok-okozati dsszefiiggésben allnak egymassal.

Ezzel kapcsolatosan érdemes Umberto Eco-t idéznem:

., Az emberek képtelenek felfogni, hogy a dolgok csak ugy véletleniil is térténhetnek. Szent
borzalommal tekintenek a véletlenre™**

A zenei alkot6 folyamat két egymastol elvalaszthatatlan mddja a rogtonzés, az improvizacio
¢s a komponalas. Az improvizacié és a kompozicié olyan latszélagos ellentétpar a zenében,
melynek elemei egymas nélkiil valdjadban nem létezhetnek. Az egyik a masikbol, masikkal él,
beldle taplalkozik és altala miikodik. Az improvizacié mindig ,,mi” megtestesiilés szeretne
lenni; mig a ,,mi” szeretne gy viselkedni, mintha spontdn, természetes jelenségként most
sziiletett volna. Az improvizacié sz6 harom részbdl tevddik dssze. A latin nyelvben a ,,video-
videre” azt jelenti, hogy latni. A ,,pro” sz6cska értelme magyarul: elére. Az ,,im” fosztoképzd
pedig tagadja az utana kovetkezd szdosszetétel érvényét. Az improvizacio tehat az eldre nem
lathat6 fogalmat fejezi ki. El6re nem lathatd, varatlan események sorozata képezi életiinket. A
kreativitds €s alkotoképesség fejlesztése felkészithet minket a vdaratlan helyzetekben vald
dontésképességre. Az improvizacid6 mindennapi életiink szerves része. Sziikségilink van r4,
»lételem” a hétkoznapokban, a kiilonb6z0 miivészetekben, a tudomanyos kutatasban, a
jatékban, a sportban. Improvizalni 6rom. A rogtonzés nem mads, mint a kreativ alkotoi,
kompozitorikus folyamat el6szobaja, si teremtésgesztus. Zenében improvizalni gyakran nem
mas, mint a kompozicidt elékésziteni. Az improvizacid lehet: abszolut, relativ, totalis,
részleges. Zenei megnyilvanulésai lehetnek: teljes, részleges, kollektiv, individudlis vagy
szolisztikus, tematikus, ritmikus, melodikus, akkordikus, tonalis, atondlis, pontszerd,
clusterszeri stb. A rogtonzé muzsikusnak vallalnia kell a kockézatot, mely minden
improvizaci6  sajatossaga, a megismételhetetlent, a pillanat mulandosagat és
orokérvénytiségét. Minden improvizalé miivész tudja, hogy az improvizacid a zenében nem
csak a hangok egymasutidnisagat jelenti, hanem a mdgotte meghuzodd rendezd elme
megnyilvanulasat is. Nagy improvizacios kultrak mogott ezeréves hagyomanyok, filozofiai

¢és zenei rendszerek huzdédnak meg. Ilyen példdul az indiai klasszikus zenében a raga

11Jean-Claude Carriere: Beszélgetések az idok végezetérdl, Europa Kiado 1988
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(dallamtipusok), a tala (ritmussorozat), és a sruti (hangkozrendszer) mely, tonalis keretet ad

az improvizacidhoz.

Mas zenekulturakban is hasonlo tartalmu és funkcioji modellek taldlhatoak. Az arab zenében
eléforduld makam rendszernek a megfelel6je az irani zenében a dasztgah, az azerbajdzsani
zenében pedig a mugham. De megemlithetném még a kiilonleges hangrendszerekben
megszolaldo gameldn zenét vagy a japan zene egyediilallo 6tfoktisagat. A magasfokl miivészi
rogtonzéshez elengedhetetlen a zenei anyag biztos tudasa (improvizacioés rendszerek,
zeneelméleti, 6sszhangzattani ismeretek stb.) tovabba a zenei strukturak és a formak ismerete.
Mindezen tudatos elemeket az érzé emocionalis és felelésséggel biro ember a ,,Mtivész” fogja
Ossze és fogalmazza meg, mégpedig azt, hogy mit szeretne kifejezni, és mindezt hogyan
valdsitja meg. A masik ilyen latszolagos ellentétpar az improvizalé muzsikus vonatkozasaban
az 0sztondsség ¢és tudatossag kettdse. A legmagasabb rendii késztetés a tudatos motivacio, de
sziikségszerli az intuicid, az ihlet és fantazia is. Nincs intuici6 tudatossag nélkiil, de nincs
tudatossag sem intuici6 nélkiil az alkoto6i folyamat soran.

A kompozicio, a rend, a mialkotds részeinek belsd viszonyrendszere, a mii formdjanak
alapszerkezete. Erdekes elgondolkodni azon, hogy vajon mi jarhatott Mozart fejében és miféle
rend uralkodott ott, amikor egy levelében édesapjanak ezt irta:

Lo . 2
,, Komponiert ist schon alles, nur geschrieben nicht”

Az otlettdl az eredeti milalkotasok létrehozasdig hosszl az ut, de nem vélaszthato el a miivészi
alkotastol a hagyomany-ujitas paros sem. A kordbban kialakult hagyoményok, tartalmi és
formai megoldasok, miivészeti és miifaji torvényszeriiségek megsziintetése vagy megdrzése
révén johetnek létre eredeti és 0jitd miivek. Hitelesség, tartalmassag és szépség a hirom
fontos ismérve az igazi mualkotasoknak. Az 0j zenék, kortars miivek kozott egyre tobb

alkotas nem mas, mint az el6adonak szant javaslat, aki azt anyagaban ,,ujrakomponalja”.

12 Mar mindent megkomponaltam, csak még nem ivtam le . Komponiert ist schon alles,nur geschrieben nicht / Mozart zum vergniigen /
Reclam, Philip,jun.Gmbh,Verlag 2005 német nyelvii kiadas.
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CSEND ES ZENE

A régi dalokbol ezer a levegoben van elszorva,
ezer a hoban eltemetve, ezer a sirokba szallott s a
negyedik ezret a szolgasag vesztette ki.,,
Irégi észt énekl™

2 Versényi Gyorgy: Az észt népdalokrol / Egyetemes philologiai kézlony 1882 jiilius 6.évfolyam 7 fiizet
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Az ember a Vilagunkban mindent csak tudata polaritasanak kovetkeztében tud megélni és
megitélni. Minden jelenségnek, létezonek megvan az ellentétparja. Ha a nappalokon és
¢jszakakon tal a vilagos és a sotét kettdst elhagyva csak a zenére koncentralunk, rengeteg
ellentétpart tudunk Osszegylijteni /magas-mély, ritka-strli, rovid-hosszh, halk-hangos,
elhalkul6-feler6sodé, tonalis-atonalis, konszonans-disszonans, egy hang-sok hang, hangszer-
zenekar, sok-kevés, gyors-lassu, tavol-kozel/. Az agyunk mitkodése kovetkeztében tudatunk
mindent csak a két ellentétes poluson keresztiil képes megalkotni. Ha egy olyan allapotot
képzeliink el, ahol audioldgiai teriinkben nincs semmiféle rezgés, pontosabban mi nem
észleliink semmilyen rezgést, akkor ezt az allapotot csendnek hivjuk. Azonban azt is tudjuk,
hogy a tokéletes csend nem létezik. Tokéletes csendet csak mesterséges tton tudunk
létrehozni. John Cage volt az, aki életmiivében a zenei hangok uj megszolaltatasi,
megfogalmazasi lehetdségei mellett sokat foglalkozott a csend és az id6 Gsszekapcsolasaval.
John Cage 1952-ben irta meg taldn a legtdbbet vitatott miivét 4'33"cimmel. Ebben a
mivében egyetlen hangot sem kell az eléadonak megszolaltatnia, elegendé figyelnie a
csondre, "szolaltassak" meg barhol is a darabot. A 4'33" leginkabb egy zen feladvanyhoz
hasonlatos, ahol a feladvannyal val6 foglalkozas, az azzal kapcsolatos meditacié fontosabb,
mint maga a valasz, a megfejtés, mely talan nem is 1étezik. Ha az ember meggondolja, hogy a
hangot a magassagaval, a hangerejével, a hangszinével és a tartamaval jellemezziik, s hogy
csak az iddtartamaval jellemezhetd a csend, mely a hang ellentéte és ekképpen a hang
szlikségszerli velejardja, akkor azt a kdvetkeztetést vonhatjuk le, hogy a zene anyaganak négy
jellemzdjébdl az idOtartam, vagyis az iddéérték a legalapvetdbb. Az eléadomiivészet nagy
kérdései és megfejtései mindig a 1élegzés, a sziinetek kezelése és az id6 faktor koré
csoportosultak. Minden embernek megvan a tempoja a 1étezésének mikro- és
makroidociklusa, periddusa. Minden nagy mivésznek megvan a ra jellemzd
megismételhetetlen és egyedi ritmuskezelése, 1d6- és tempodérzete.

A korona egy hangjegy felett kinek mennyi 1d6t jelent? Egy szabad kadenciara ki milyen
hosszu €s milyen siirli szovésli rogtonzeést jatszik? Mivel a zene id6ében zajlo miivészet, a
legfontosabb ismertetjele a hiteles megszolalasnak az id6 kezelése. Az improvizald
jazzmiivészek kozott, mivel mindig elsé helyen all a ritmika, nagyon gyakran halljuk azt
kifejezést egy jol felépitett és organikusan 1élegzd rogtonzés kdzben, hogy jo a ,.time” -ja,

azaz nagyon jol banik az id6 faktorral, a ritmussal. A hangokat tehat csak a csend, azaz a
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sziinetek vonatkozasaban tudjuk értelmezni. Egyetlen hang sem miikddik csend nélkiil, hiszen
beldle sziiletik és benne hal meg. A csendet nem jellemezhetjilk harmoniai vagy dallami
szempontok alapjan, kizaréoan a hosszusaga alapjan. Nagyon fontos a sziinetek helyes
megvalasztasa a jazz improvizaciokban is. Ahogy a beszédben a mondatok alkotisaban, ugy a
dallamok, motivumok s frazisok eldallitasakor is az egyik legfontosabb feladatunk a sziinetek
helyének a jo megvalasztidsa a pillanatnyi zenei helyzetbdl, szituaciobol adéddan. A sziinet
nélkiil, levegévétel nélkiil beszélé ember épp annyira érthetetlen és zavaros tud lenni, mint a
hasonléan improvizalé zenész. Fontos megemlitenem, hogy nem csak az improvizalo szélista
kell, hogy kiilonds tekintettel és odafigyeléssel alkalmazza a csendrdl és hangrdl tanult
tudasat, hanem a zenekari kiséret is, ezen belil kiilonosképpen a ritmusszekcio. A
ritmusszekcionak interaktivan kell, nyomon kovetnie az improvizald miivész levegévételeit,
ritmuspatternjeit és dallamiveit.

Egy kamara formacidban, a szolista jatéka alatt, a jo ritmus szekcidé folyamatosan reagal a
zenei torténésekre. A sziineteket kitolti vagy éppenséggel egyiitt gondolkozva a szdlistaval
szintén sziinetet tart, vagy dinamikailag a szO0lo iveit épiti tovabb. Az improvizativ
kamarajatékban a legfontosabb és a legecsodalatosabb az elére nem megtervezett, ugyanakkor
az adott id6pillanatban tokéletesen ,,végrehajtott” zenei parbeszéd szolista és zenekar kozott.
Ugyanakkor nagyon fontos a parbeszéd a ritmusszekci6 tagjai kozott is a spontan zenei forma
felépitésének folyamataban. A csend csak akkor értelmezhetd szamunkra, ha informacioval
rendelkeziink a hangokrol, zenei hangokrdl, a kiilonbozé frekvenciaju rezgésekrdl és
zorejekrdl. Tudatunk mindent ellentétparokra bont ketté és ezeket megtapasztalja a fizikai
valosagban. Konfliktusként éljiik meg ezt a megtapasztalast. Ertelmiink mindig egyre kisebb
ellentétes részekre bontja a valdsagot, majd e részek kozott analizalva tesz kiilonbséget. A
valosag alapallapota az egység. Ezt az allapotot tudatunk kozvetleniil nem tudja értelmezni,
ezért van sziiksége arra, hogy felbontsa ellenpdlusaira. A vildgegyetem egésze az egységben,
a tiszta létezés Osallapotdban van és csupan e valosag értelmezésének, megtapasztaldsanak
érdekében sziikséges az egység ellentétparokra valo szétbontdsa tudatunk szamara. A vilag
tehat nem az, aminek latszik. A tudatunk polaris és ez gondoskodik arrol, hogy a vilagot is
ennek megfelelden polarisnak lassa. A két polus egymastol nem elvalaszthato, egyik a
masikbol és. Egyik nélkiil nincs a masik. Ez az analdgia a zene vilagaban is érvényes. Ha
sarkitjuk a dolgokat, akkor konnyen belathatd, hogy példaul a ritmus nem mas, mint a

csendnek ¢és a hangoknak, vagyis a két ellenpolusnak a valtakozasa. Képzeljiink egy olyan

4 John Cage: Silence /A Csend/cfirst edition published by The Wesleyau University Press 1961. First M.1.T.
Press Paperback Edition August 1966.
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egyseéget, ahol a hangok és a csend is folyamatosan egyszerre egyiitt vannak. Ebbdl az
egységbol a ritmust kétféleképpen hozhatjuk 1étre: kiemeljiilk a hangbol azokat a részeket,
ahol csendnek kell lennie, vagy a masik variacié, amikor a Csendet betdltjiik hanggal,
mégpedig ott, ahol hangnak kell lennie. Az a kérdés csupan, hogy a hang vagy a csend az
alaphattér. Ha barmelyiket eltiintetjiik, akkor a masik értelme is eltiinik vele egyiitt. Ha a
hangot megsziintetjiik, akkor megszlinik a ritmus, de megszlinik akkor is, ha a csendet
sziintetjiik meg. A csend tehat a hangbol, a hang pedig a csendbdl €l. A természetes csend oly
hihetetlen, hogy az emberek félnek téle, pedig ritka adomany, rohano életiinkben. Arrdl nem
beszélve, hogy érzelmi, mentalis, fizikai ¢és szellemi fejlodésiink nélkiilozhetetlen eleme.
Bolygonkon egyre kevesebb helyen és idében van csend. Igy tehat az embernek folyamatos
akusztikai ingerekkel kell szembesiilnie, ezért kiemelten fontos a belsé csend megteremtése,
mely csend teremtd erével bir. Az alvd varos, az ébredd természet, a kora reggeli csend a
Teremté hangja ebben a nyugalomban. A csend alkalmat ad arra, hogy az addig
elhangzottakat értelmezziik, atgondoljuk, ujra és ujrarendezziik gondolatainkat és készek
legylink az azt kdveté hangesemények befogadasara. Mivel idében 1éteziink, és a zenében, az
akusztikai térben is idOben zajlanak az események, igy az Osszefliggéseket is konnyebben
tudjuk felismerni és értelmezni.

A teljes csend, életiinktél szinte idegen, nem 1étez6 fogalom. Az énck, a beszéd, testiink
hangjai: a sziv, a 1€gzés, az iziiletek, a fajdalom, az 6rom, a vidamsag, a banat, az erdlkddés,
az emberi érzelmek tarhaza. Eme hangok tarhaza a suttogéastol egészen a fiilsiiketitd visitasig
terjed.

A hang a galaxisokat, a Tejutrendszert, az Univerzumot mozgasban tartd energetikai mezo.

A vildgegyetemben mindennek van vibréacioja, hangja, mely minden 1ét alapjaul szolgal. A
bolygok, a kovek, a novények, az allatok, a sz¢él, a viz, a tiiz, a fold: mind-mind rendelkeznek
egy veliik sziiletett energetikai szerkezetiikre jellemz6 hangkifejezéssel.

Minden embernek meghatarozott hanghulldma van. Minden embernek sajat ritmusa van. Az
érzelmek a I€lek legrejtettebb, metafizikusan megkozelithetd régioban keletkeznek. A zene
mindezeket a dimenzidkat hidalja at. Kézvetlen bejarasa van a szamunkra lathatd, tapinthato,
hallhat¢ fizikai vilagba.

A zene alapvetden nem csupan intellektualis kirakojaték, hanem az ihlet altal vezérelt intuitiv
megnyilvanulas. A szabadon val6 zenélés metafizikai szinten a lélek emlékezése. Ez az ihlet
vagy misztikus intuicid, ahogyan Hamvas Béla is nevezte. Az ihlet nem mas, mint a fizikai
dimenzi6 kozvetlen, informalis kapcsolata a szellemi vagy mas metafizikailag megkozelithetd

dimenzidk kozott.
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Az élet nagy misztériumanak egyike, a biologiai vilagban, az él6 dolgokban elkodolt
informacio. Ezt nevezhetjiik tudasnak, olyan ,,6studasnak”, melynek megnyilvanuldsa nincs
tudathoz, intelligencidhoz kotve. Mit tud az analfabéta kinai foldmiives a pentaton
moduszokrdl és a funkcids zenérdl, mikozben tokéletes intonacidoval €s megrenditd erdvel
énekel aratds kozben, vagy mit tudunk példaul arr6l, hogy a madarak honnan tanuljak az
énekiiket? Sz6ke Péter kdnyvét olvasva™ és hangfelvételeit hallgatva csodalattal figyelhetjitk
meg, hogy a madarak énekérdl késziilt felvételek sebességét felére, negyedére lassitva
tokéletes zenei motivumokat kapunk, hibatlan hangmagassaggal €s intonaciéval.

Ezek a jelenségek akarcsak a zene, a létezd vildg nem lathaté részeibdl szarmaznak és
jelennek meg a fizikai természetben. A természet nem valaszthato el a zenétdl, része annak.
Ha mara nyilvanvalova valt, hogy az élet értelmét a fizikai vildgon kiviil kell keresniink,

akkor a zene bolcsdje is valahol ott kell, hogy 1étezzen.

15 Széke Péter: A zene eredete és harom vildga, Magvetd, Budapest, 1982
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A RITMUS - A JAZZ RITMIKAJA

A mozgas az élet létezése, a lét élete.
A ritmus az él6 szervezet mosolya
/Binder Karoly/
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A zene az id6beni természeténél fogva mozgas utjan létezik. Ahol mozgas van, ott ¢élet van.
Ahol élet van, ott ritmus van, ahol ritmus van, ott zene is van.

A dinamikus 1ét legfébb kategoriai: pozitiv-negativ, aktiv-passziv. Mondhatjuk azt is, hogy
1d6 és ritmus egymast feltételezd tényezok. Elemi értelemben tehat a ritmus iddbeli valtozas,
az elmozdulas érzete. Formalja, szakaszolja, tagolja az id6t. Ritmus és dallam a legtobbszor
szétvalaszthatatlanul 6sszekapcsolddnak, ugyanakkor a ritmus nem sziikségszertien dallamos.
Egyetlen hangmagassagon, ill. hangon végtelen ritmikai folyamatot hozhatunk 1étre az idében
ritmusértékek és sziinetek segitségével. Dallamképzés is lehetséges ritmizalas nélkiil, példaul
folyamatos cstiszas segitségével. Onallo szerepe a ritmusnak az 6si vallasokban volt. Ez ma
elsésorban a hangszeres szolokban €s mozgasmiivészetekben nyilvanul meg. Tarsszerepe a
dallamalkotasban, illetve a zenei formak kialakitasaban a legjellemzébb. Alkalmazott szerepe
vagy alarendelt funkcidja a tanc és a zene kiséretében van. Ertelmezése a prozodiaban, vagyis
az értelemszert hangstlyok (akcentusok) és dinamikék alkalmazasaiban valosul meg.

. . .,. 16
A ritmus elemi funkcioi:

a) Scbességérzet, illetve meghatarozott mozgassebesség létrehozasa, a folyamat
érzékeltetése.

b) A mozgasérzet tagolasa, litemezése

c) Organikus, vagy repetitiv, a ritmus autonom paraméterein beliil értelmezhet, vagy

onigazol6 kifejezd folyamat, ritmikai torténet alkotésa.

A zenei egymasutannak a folyamatossag rhytmosz gorogil (rhiiein = folyni) ritmus az
alapvetdje. Gyakori megallapitas az Okoriaknal, amivel kés6bb Wagnernél is taladlkozunk,
hogy a ritmus adja els6dleges, férfias, a melosz pedig a masodlagos, ndies elemét a
muzsikalasnak. A zenemil egységét ¢s jellegét leginkabb a ritmus egysége ¢€s jellegzetessége
alkotja. Nem véletlen Hans VVon Biilow hires mondasa: ,,kezdetben vala a ritmus”?’

Az élet = mozgas = ritmus. Az ember hangos és ritmikus 1ény. A ritmus az egyetlen olyan
eleme a zenének, amely egymagaban is épitkezésképes, valtozatlan dinamika és hangszin
mellett. A ritmus egyenl6 a mozgassal. A ritmus nem mas, mint valtozas. Az idé mulasat csak

valamilyen valtozashoz viszonyitva lehet értelmezni. A ritmus tagolja az id6t. Ritmusa nem

csak a hangoknak lehet. A mi értelmezésiinkben a ritmus a tancban, zenében ¢és koltészetben

8 Nesztor Ivan: A ritmus, kézirat a szerzonél
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érvényesiilo, 6nallo idobeli rendezd és formalo elv. Ismertetdjegye egyrészt az egyformasag, a
valamely szilard idomértékre vonatkozéas, masrészt a csoportositas, tagolds, valtakozds. A
mivészi értelemben vett ritmus alapfeltétele a szdndékossdg. A ritmusnak elemi
kozosségteremto jelentdsége van a munkaban, iinnepeken, gydgyitasban, nevelésben.

A gorog ritmus szo jelentése és eredete vitatott. A szd rokonsaga azonban bizonyithatd a
gorog folyni, hiizni és oltalmazni igékkel. Eleinte tagabb értelme — alakzat, egyenletes menet
(térbeli értelemben is) — fokozatosan sziikiilt a tancra, zenére és koltészetre vonatkozo
fogalomma. Platon a ritmust a mozgas rendjeként jellemezte. Arisztoxenosz, Arisztotelész
tanitvanya az idOrészek rendjeként irta le. A ritmus korai jelentése nem ismer semmiféle
korlatozast — minden metrum ritmus, de nem minden ritmus metrum. A reneszanszban a
gordg joveveényszo ismét korlatozott zenei értelmet nyert. A 18. szazadban kapcsolodott dssze
a ritmus az litem fogalmaval. Ebben a szlikebb értelemben a ritmus a folyamatukban tagolt
alakzatok rendje, melynek célja, hogy lényeges vonasok rendszeres visszatérésével felkeltse
¢s kielégitse az egyiittmozgas torekvését. A zenében a ritmus sokszor a ritmus értékeire
vonatkozik ugymint szinkopa, triola és egyéb ritmusképletek a jazzmuzsikaban pedig az
alapliikktetést, az allandé alapmozgast jelenti pl. swing, latin, vagy uptempo. Pszichologiai
értelemben a ritmus formai jelenség, idGalakzat. A ritmus 6nallo. Konkrét elemekhez nem
kothetd, ezért barmilyen ingerben realizalodhat ritmus, példaul: fény, zaj, kopogas. Az
titemrendszerbe helyezett ritmus azonban fontos 0j tulajdonsagokkal rendelkezik, melyek a
zenei tartalom részét képezik. A ritmus elsajatitasakor elvonatkoztatott, absztrakt
mozgésérzetet hoz létre. A ritmushoz kapcsolodd mozgast kell megtanulnunk tehat, mely
késébb csak modellként jelenik meg gondolkodasunkban. A ritmus, egy olyan szerkezet,
csontvaz, melyen a testet a harmonia és dallam jelenti. A ritmusnak elsddleges szerepe és
jelentdsége van a zenemiiben, kiillondsen igaz ez a megallapitas a jazz-zenére vonatkoztatva.
Erdekes nyomon kovetni a hirom zenei elem eloszlasat, aranyat a zenetorténeti korszakokban,
stilusokban. A legtokéletesebb egyensuly a klasszikus stilusokban taldlhato, itt teljesen
egyforma szerepet jatszanak, a zenei elemek, a ritmus nem miikodik a tobbiek rovasara. A
homofon stilusokban fdleg a melddia tulstilya jellemz6 a tobbiek felett.

A harmonia thlsulya az impresszionizmust jellemezte, s ahogy kozelediink egyre gyorsabb
sebességgel felgyorsult mai vilagunkba, Ggy jelenik meg a ritmus tilstlya.

Mai zenei korjelenség a hangeré és a primitiv ritmus mindent elsopré jelenléte, lasd a

diszkokbol vagy az autokbol kisziirddd diiborgést.

Y Alan Walker: Hans Von Biilow, Rozsavélgyi és Tarsa, 2018
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Azonban tobb, hihetetleniil gazdag ritmuskultara 1étezik, mely ritmusrendek elsésorban a
népzenékben talalhatéak meg. Indiaban kiilondsen a dél-indiai és Afrikaban pedig elsGsorban
a nyugat-afrikai kultirdkban taldlhatdéak a legizgalmasabb ritmuselméletek, poliritmidk és
polimetridk. Ezekbdl a zenékbdl hihetetlen gazdag és elsOprd ereji energia, €ltetd energia
arad. Az afrikai, kiilonésen a nyugat-afrikai joruba, ashanti és ibout népek gazdag
ritmusvilaga teremtette meg a jazzmuzsika lényegi elemeit, liiktetd dinamizmusat, talélé
erejét. A jazzmuzsika bonyolult és egyben kifinomult ritmusvilaga a klasszikus értékek kozé
sorolja a miifajt. Ahogy G. Gershwin nyilatkozta egyszer, hogy a jazz tulajdonképpen nem

mas, mint ritmuskérdés. Kovetkezzék egy idézet Szabd Sandor konyvébol:

“Az archaikus keleti tudatformat jellemzi az is, ahogyan az emberek dnmagukat el tudtak
gondolni az idd folyasaban. A mai kultura perifériain ma is élnek olyan bennsziilétt torzsek,
akik a modern kortdl teljesen eltéré tudatformdaban élnek. Ezért iS képtelenek integrdlodni a
modern tdrsadalmakba. Az egyik legfeltiinébb kiilonbség az, ahogyan a tudatukban
megjelenik az idd, és ahogyan életiik soran viszonyulnak hozza. Van egy igaz torténet, amiben
egyik bennsziilott torzs néhdny tagjat valamiért bebértonozték, majd hamarosan mind
meghaltak cellajukban. Rejtélyes haldluknak lelki oka volt. Nem tudtak elviselni és feldolgozni
magukban a bezartsdagot, mert azt gondoltak, hogy pillanatnyi dllapotuk érokké fog tartani.
Mivel nem tudtak elképzelni a jovében, hogy egyszer kiszabadulhatnak, igy szo szerint a
jelenben itélt reménytelenségiik altal taplalt banatukba haltak bele. Ez az eset
elgondolkodtato példdjat mutatja a jelenvalosagban él6 természeti népek tudatformdjanak, a
jelen érokkévalosaganak. Tudatukban a jelenen kiviil nincs mas idd, mert barmit csindlnak és
barmi torténik, az csak a jelen valdsagdanak mély atélésében értelmezdédik. A jové igy
egyszeriien nem keriil tudatuk dllando fokuszdaba, ezért fogalmat sem alkotnak réla. Jovékep
helyett tudatukban a pillanatnyisdag és mindenkorisag jelenvalosdaga

A jelenvalosag allandosdgat egyetlen dolog képes megtdrni, az idébeni torténések ritmusa. A
ritmus a tudat szamdra nem egyéb, mint az idé feldarabolasa. Az dllandésdagot a tudat
valamiként kompenzalni akarja, ezért az iddfolyas™ megkiilonboztetéseket tesz. Ennek a tudati
folyamatnak megnyilvanuldsa a ritmus.”

Kovetkezzenek a zene és a jazz muzsika szemszogébol osszegyiijtott legfontosabb ritmussal

Osszefliggd fogalmak:

izoritmika: egy olyan zenei szovet, melynek minden sora azonos ritmikaju.
poliritmia: ritmikai tobbszolamusag.

metrum: az i1dot részekre tagold egység.

metrikus ritmus: ritmus, amelyet a metrum szabalyos id6egységekre tagol.

ametrikus ritmus: az idéegységek nem foglalhatok szabalyos rendszerbe.

18 Szabg Sandor: Zenéld Oskelet, Piiski Kiadé 2015
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polimetria: tobbszolamt ritmusok eltéré ttemmutatokkal. A polimetria esetében a tempod
azonos.

heterometria: ha a sz6lamok metruma és tempoja kiilonbozo.

parlando: a parlando olasz szo, jelentése: elbeszélve.

hangsily: valamely hang kiemelését jelenti.

dinamikai hangsily: valosagos hangerékiilonbséggel érzékeltetett suly. A jazz-zenében ez a
legfontosabb suly, gyakorlatilag a swinges liiktetés alapja.

metrikai hangsuly: az értelmi, hozzaérzett suly, a metrikai beosztas mentén. A dinamikai és
metrikai hangsuly gyakran egybe is eshet. Az afrikai népzenében gyoOkerez6 jazz muzsika a
metrikai sulyokat igyekszik elkeriilni, elnyelni, szemben a dinamikai sulyokkal, melyeket
folyamatosan hasznal az improvizacio6 és dallamalkotas soran.

iitem (taktus). Az a metrikus egység, ami az egyik metrikai hangsulytol a masikig terjed.
iitemmutaté: megmutatja, az egész hang milyen tortrészéb6l mennyit tartalmaz egy adott
taktus / egész-fél- negyed-nyolcad-tizenhatod-harmincketted. ../

temp6: a metrum alapegységének hosszat hatarozza meg.

rubato: olyan temp6, melyet az interpretacié soran az eléado a tartalom adta keretek kozott
szabadon sajat maga kezel és rogtonzésszeriien allapit meg.

beat: /iités/az iitemben az a hangsulyos hely, mely a metrikai egység els6 sulyaval egybeesik.
off beat: a metrikus felosztasban az az iitemrész, mely nem titésre, azaz nem a fosulyra esik.
Ez az litemrész, mas néven feliités a metrikai egység tovabbi felosztasaval képezhetd le. Ily
moédon szémtalan off beat-hely allithato eld. Jellemzden nyolcados, triolds (swinges) és
tizenhatodos off beatrdl beszélhetiink

szinkopa: ha egy kisebb metrikus hangsullyal rendelkez6 iitemrészt atkotiink egy nagyobb
stullyal bir¢ tlitemrészre.

jazzperiédus: altalaban a jazz-sztenderd teljes formai egységének hossza, litemszama. A
klasszikus jazzben az improvizaciok a sztenderd periddusa mentén torténnek.
periodusérzék: a zenész ritmusérzete a periddusidobeli egységek elinduldsat képes
megérezni és a végig a jazz-sztenderd formahatarai mentén képes a bels6 idejét tagolni.
sound: a zenész meghatarozo6 hangja, egyéniségének kiterjesztése a hangszer segitségével.
time: a zenész id6érzetének kifejezddése, a hangok makro- és mikro idében tdrténd
elhelyezése, a zenei mondatok (frazisok) megfogalmazasi modja, frazealasa.

drive: /elére jaték, folé jaték/: ha jatékunk érzetben nem kapcsolddik a zene alatt meghuzodo

ritmikai pulzalashoz, hanem inkabb eldre hiiz, gyorsit, akkor fol¢ jatékrol beszéliink.
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relax: /késleltetés, mogé jaték/ ha jatékunk érzetben nem kapcsolodik a zene alatt meghtzodo
ritmikai pulzalashoz, hanem inkabb visszahtz, lassit, akkor relax-rol beszéliink.

groove: A ritmikai lendiilet jellegére hasznalhatjuk a groove kifejezést, mely a zene
huzasanak efféle mindségét mutatja meg. A jazz zenekarok ritmusszekcioi kiilonboz6 groove-
okat jatszanak a kiilonb6z0 karakterti darabok ritmus alapjainak megszolaltatasakor.

double time: a tempd érzetének megduplazddasa tigy, hogy a harmoéniak idébeli siiriisége
megmarad.

half time: a tempd érzetének megfelez6dése gy, hogy a harmonidk iddbeli stirlisége
megmarad

A jazz muzsika ritmus élményét, elsOsorban a mas és mas helyre keriild hangsulyok, az
alapliiktetésnek az egy-harmas sulyrendszere helyett, a kettd-négyes sulyrendszerre vald
athelyezddése adja. Az egy-harmas liiktetésrdl a kettd-négyes suly rendszerre vald atallas
nagyon nehéz, kiilondsen a klasszikus zenén felndtt muzsikusok esetében. A beat és az off
beat kérdése a mai napig meghatarozo stilisztikai etalon. Folyamatosan jelen van és végig
vonul a zenetdrténet kiillonboz6é korszakain. Az beat és off beat a nyugat eurdpai zenekultira
¢és az exotikus zenekultarak, népzenék és nem utols6 sorban a jazz muzsika talalkozasakor,
titkoztetésekor, mindig meghatarozo és megoszto erével bird jelenség. A jazz -zenében az off
beat-beat és a folyamatos dinamikai hangstlykezelés mellett, rendszerint jelen van a ritmikai
késleltetés, visszatartas, és ennek az cllentétparja a megsiettetés, begyorsulas kettossége is.
Ezt a tanitas soran egy olyan hasonlattal érzékeltetem a novendékekkel, hogy tgy képzeljék el
a dallamot, mintha olyan iitemekbe helyeznék el, ahol minden iitemvonal gumibol van, ebbdl
adddoan egyszer konkav / homoru / és egyszer konvex / dombort /alakzatot 6lt. Ez a
jelenség, az improvizacios feladatok alkalmaval, két féle képpen nyilvanul meg, mely két
jelenség altalaban egyiittesen van jelen a jazz ritmuskezelésében. Az elsé esetben, hogyha az
eléado elore jatszik, azaz megsiet, akkor elobb érkezik egy kicsit az iitemvonalhoz és ezt a
jelenséget drive-nak hivjuk, ha pedig hatra, azaz kicsit késleltetve jatszik, akkor egy kicsit
késébb érkezik az {itemvonalhoz és ezt a ritmuskezelést pedig relax-nek hivjuk. Ha ez a két
jelenség folyamatosan jelen van a rogtonzésekben, akkor a fesziiltség és oldas, hangsulyos és
hangsulytalan, staccato-legato, crescendo-decrescendo ellentétparok altal folyamatos a
lendiilet és a dinamikai valtozatossag, energiaaramlas az improvizaciokban. Az iitem vonalak
pedig allandoan, egy rugalmas és folyamatos konvex-konkav mozgasban vannak. A jazz zene

crer

time-ja a jatékosnak.
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JAZZ AKKORDJELZESEK - OSSZHANGZATTANI SAJATOSSAGOK

A Jazz muzsika, korunk liiktetése.
/Binder Karoly/
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A jazzmuzsika akkordjel6lései praktikusak és mindig a pillanatnyi zenei szituaciot jelzik.
Nem ragaszkodnak a hangnemhez és a fokszamokhoz, mivel egy jazz darabban révid id6
alatt, kisebb formai egységek alatt nagyon sok esetben modulaciok, hangnemvaltasok,
hangnemi kitérések és abszoltt alteraciok sokasaga jelenik meg. Eppen ezért az iitemek
megfeleld helyeire irt akkordjelzések,mindig az éppen akkor aktualis hangzasképet jelolik.

Ha sorban végignézziik a jazz-zenében el6fordulo jeloléseket, akkor az els6 betii, amit mindig
nyomtatott nagybetiivel irunk, az alaphangot jeloli, az azt kovetd jelzés tercépitkezésii
akkordoknal mindig a harmashangzatot jel6li, majd tercenként gondolkozva kdvetkezik a
szeptim hang, a néna, az undecima ¢és a tredecima. A szeptim hangot a nagyszeptim esetében
haromszoggel, a kis szeptimet mindig a hetes szammal jel6ljiik. Az azt kdvetd tartomanyt 9,
11, 13 -mas szammal és természetesen a modositod jelekkel, 9b, 9#, 11#, 13b -vel jelezziik.
Mivel a tiszta undecima hangk6z a 11-es, ezért csak felfelé modosithatjuk, mert ha lefelé
modositanank, akkor a nagytercet kapnank. A tredecima hangkdzt, a 13-ast, ha felemeljiik, a
kisszeptim hangot kapjuk éppen ezért, csak leszallithatjuk. A ndna esetében specidlis a
helyzet, mert a jazz muzsikdban nagyon gyakoriak a kéttercii akkordok. Egy dur akkord
esetében 10b-vel jeldljiik a modositast és nem 9# el. Ez a jelenség részint a blues terc
megjelenésébdl is kovetkezik. Természetesen, mivel korabban emlitettem a jazz akkordjelzés
rendszer praktikussagat és az abszolit rendszerben valdé gondolkozasat, ebbdl adoddan az
Osszes arab szamot is hasznalja a rendszer. Jellemzéen a nem tercépitkezésii akkordoknal
gyakran taldlkozhatunk no3, vagy no5-06s jelzéssel, ami a terc, illetve a kvint hianyat jeloli. Ha
van, ,,n0” jelolés, akkor van ,,add” jelolés is, mely azt jelenti, hogy az akkordhoz hozzaadunk
egy masik hangot, példaul C7no3 add 2b. Ebben az esetben egy olyan kis szeptimmel
rendelkezd akkordr6l van szd, ahol hidnyzik a terc és egy kis szekund van a terchianyos
akkordhoz hozzaadva. A jazz-zenében gyakori a tiszta kvart hasznalata a terc és a kvint
helyett. Az akkordban az alaphang, a tiszta kvart és a kisszeptim szerepel. Ezt az akkordot
stabil akkordnak tekinti a rendszer és sus akkordnak hivja, pl. C7sus4. A sus jelentése angolul
suspended, magyarul késleltetett akkord. A késleltetés, vagy retardacié az a jelenség, amikor
egy vagy tobb szolam az akkordvaltast kovetden, elsdsorban a basszus hang megvaltoztatasa
miatt, még a kiinduld harmoénia hangjan all, és az 0j akkord megszolalasa utan 1ép ,.késve”, a
megfeleld akkordhangra. Ez a jelenség egy, vagy tobb szélamban is eléfordulhat. T6bbnyire
az akkord alaphangjatol szamitott kvart vagy szekund 1ép késén a tercre. A jazzben az igy

eldallitott kvart akkordok 6nallé jazzakkordként funkciondlnak, a késleltetés feloldasa nélkiil.
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A jazz akkordok elnevezésénél mindig az angol nyelv dominal, mivel a miifaj is és a kottak
nagy része IS angol nyelvteriiletr6l szarmazik. Az amerikai kottakban a ,,ha” hang jele B, a
,b¢” hang jele Bb. Gyakran hasznal a jazz muzsika akkordjelzésrendszere perakkordokat

(upperstructure), melyeket mindig egy vizszintes vonallal jeloliink, pl.: D vagy Bb+A

C7 C

A két harmonia mindkét esetben egy hétszoélamu 13-as akkord. Az akkordot C7911#13-as nak
jeloljik. A perbasszusok is stirlin jelennek meg kiilonbdz6 notacidkban, melyeket pedig egy
ferde vonallal jeloljik CA /D. Fontos tudni, hogy ilyenkor a perjel alatt mindig csak egy
basszushang és nem egy akkord szerepel.

Tehat a vizszintes vonal mindig két akkordot, a ferde vonal pedig mindig egy akkordot és egy
basszus hangot jelol. Tobb akkord egyméasra helyezésekor gyakran emeletes tortek
forméjaban is talalkozhatunk jeldlésekkel, mely esetekben tobb vizszintes vonallal valasztjuk
el az akkordokat egymastol, a konnyebb értelmezés €s a praktikus akkordkezelés végett.

Az alabbiakban a leggyakoribb és legattekinthetobb akkordjelzéseket talalhatod

Osszefoglalasokat Pozsar Maté: Jazz elmélet konyvébdl idézném.

HARMASHANGZATOK JELOLESEI C ALAPHANGROL:

Dur C

Moll Cm/Cmin/C-
Sziikitett Csz / Cdim/C°
Bévitett C+/C¥/ Caug

NEGYESHANGZATOK LEHETSEGES JELOLESEI C ALAPHANGROL:

Daur szeptim C7/Cdom7

Duar major CM7 /Cma7 ICA7 /| CA/ Cmaj7 / CMj
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http://en.wikipedia.org/wiki/Major_seventh_chord
http://en.wikipedia.org/wiki/Major_seventh_chord

Dar szeptim C7/Cdom7
Duar major CM7 /Cma7 ICA7 /| CA/ Cmaj7 / CMj
. CmM7/ C-M7/ C-A7/ C-A [ Cminmaj7 / CmA / CmollA /
Moll major . .
Cmmaj7/ C-maj7
Moll 7 Cm7/C-7/Cmin7

Bovitett major

C+M7/C+A [ CMT7#5/ CMT7+5 /CA#5 | CA+5/ Cmaj 754/

Félszikitett

C@ / CA7/Cmin7dim5/Cm7 b 5 /Cm75b/ Cm7°5/C~7 b 5/ C-7°5

Sziikitett szeptim

Co7/ Cdim7 / Csz7

Sziikitett major

CoM7 / CdimM7 / CdimA7 / CoA / CmADbS5 / CszA/ Comaj7

Bovitett szeptim

C+7 / Caug7 / C745/ C7+5/ C754/

Sus akkord

Csus / Csus4 / C7sus4

Dur hatos akkord

C6

Moll hatos akkord

Cm6/C-6/Cmin6
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http://en.wikipedia.org/wiki/Major_seventh_chord
http://en.wikipedia.org/wiki/Minor_major_seventh_chord
http://en.wikipedia.org/wiki/Minor_seventh_chord
http://en.wikipedia.org/wiki/Diminished_seventh_chord

KIBOVITETT AKKORDOK JELOLESEI

Kis nona 9b /b9
Nagy nona 9
Bovitett nona O# I #9
Kis decima 10b / b10
Nagy decima 10

Tiszta undecima 11
Bévitett undecima 11#/ #11
Tiszta duodecima 12

Kis tredecima 13b/ b13
Kis szekund b2

Nagy szekund 2

Kis terc b3

Nagy terc 3

Tiszta kvart 4
Triténusz #4, b5
Bovitett kvint #5
Triténusz #4, b5
Bovitett kvint #5

Kis szext b6

Nagy szext 6

Kis szeptim b7

Nagy szeptim 7

Most pedig kovetkezzenek a dur, az dsszhangzatos moll és a melodikus moll fokaira épiild

tredecima akkordok: / 1. kottapélda /
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1. kottapélda, forras: Pozsar Maté, Jazzelmélet, BMM 2016

Dur
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A
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HORIZONTACIO —SKALAK-AKKORDOK

,, Ahogy a zenész sziinteleniil keresi
a legszebb hangot, ugy varja
a zene a Vilagmindenségben,
hogy valaki megszolaltassa”
Jismeretlen ausztrdl torzs/™®

19 Marlo Morgan: Vidd hirét az igazaknak, Partvonal 2016

30



A skala a hangok magassag szerinti sorba rendezése egy adott hangrendszeren beliill. A mi 12
fokt temperalt rendszeriinkben egy adott alaphangrol 2% skala, azaz kettSezer-negyvennyolc
darab skala allithato el6. Természetesen egy oktavon zaruld, azaz perfekt skalakrol beszéliink.
Nagyon gyakori, s6t altalanos felfogas az improvizald miivészek eléadoi gyakorlataban, hogy
a kiilonb6z6 akkordokat kozos nevezore hozva talaljak ki a skalat, skalakat, melyeket az adott
harmoniasorra, sorokra hasznalhatnak. A melodikus figuracioknak a tarhazaval
talalkozhatunk az igy gondolkodd muvészek improvizacidinak hallgatasakor. Ezt a jelenséget,
ezt a fajta gondolkozasmoddot elsdsorban a modalis jazz korszakaban figyelhetjiik meg. A
harmonikus figuraciok esetében, mely leginkabb a be-bop korszak sajatossaga volt, azonban
mas a helyzet. Ebben az esetben a rogtonzé muzsikusok elsésorban, az akkord hangjaibol
épitkezve alkotjak meg a figuraikat, improvizacioés motivumaikat. A jazz muzsikusok nagyon
gyakran az akkordokra ranézve, mar jatszak is a skalakat. Mivel a jazz zenében altalaban
négyes, Ot0s, hatos, hetes hangzatokat, alteralt akkordokat hasznalunk, nem mindig a
klasszikus muzsikaban jol mikodé és a tonalitasbol fakado funkcionalis anatomia szerint,
hanem ,,csak” az anatdmia szerint gondolkozunk. Példaul egy alterdlt domindns szeptim
akkord esetében nemcsak az uralkodé hangnem, dur, 6sszhangzatos, melodikus moll 6todik
fokaban gondolkozunk, hanem az alteralt hetes hangzatbol legorgethetd skalaban. Az elso
harom akkord esetében megfeleld a mixolid skala, mig a negyedik és 6todik alteralt akkord
esetében modosulnak a mixolid skdla hangjai. A 11# esetében lid-mixolid, a 9b11# esetében
pedig napolyi lid-mixolid skalat hasznalok.

1/ C7 — mixolid, 2/ C7/9 - mixolid, 3/ C7/9/11/13- mixolid, 4/ C7/9/11#/13 - lid-mixolid,

5/ C7/9b/11#/13 IC, Desz, E, Fisz, G, A, Bb, C. A 2048 skalabol alkothatdé akkordoknak
szinte végtelen a variacios lehet6sége. Az akkordokbol épithetd, oktavon zaruld, azaz perfekt
skalak esetében azonban joval kevesebb valasztasi lehetségiink van. Egy nagyon fontos
jelenségre hivnam fel a figyelmet a harmoniajelzésekkel kapcsolatban, mégpedig arra, hogy a
klasszikus zenével ellentétben, a jazz darabokban nagyon gyakran csak a szeptim akkordot
jelzik, és ez altal az el6adora bizzak az akkord fels tartomanyanak a hasznalatat. Ez azt
jelenti, hogy az el6ado ,,atharmonizalja” a darabot. Ezért olyan végteleniil izgalmas egy-egy
jazzsztenderd meghallgatasa kiilonb6z6 el6adoktol. A klasszikus zenei koncertek kiillonb6zo
el6adoi szabadsaga a darab tempoira, dinamikajara, agogikajara és elsdsorban az eldadoi
sajatossagokra tamaszkodik. A jazz eléadomiivész azonban egy kicsit zeneszerz6, komponista
is kell, hogy legyen, hiszen az akkordokat és a beldliik fakado skalakat és az azokbol épithetd

motivumokat, dallamrajzokat is sajat maganak kell kitalalnia.
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George Russel a lid kromatikus koncepcid megalkotoja, alapvetdéen hét kiilonbozé skalaval

oldja meg a horizontéaciot.

A lid skala melyet 6 sziil6 skalanak deffinial, /dur skala negyedik fokar6l indulé skala/
A bévitett lid skala / melodikus moll harmadik foka, do sor fivel és szivel /

A sziikitett 1id skala / 6sszhangzatos dur skala / do sor szivel /

A segéd sziikitett 1id skala / 2:1 es modell skala, egész-fél skala/

A segéd bovitett lid skala / egészhangt skala /

A segéd sziikitett blues skala / 1:2 es modell skala, fél-egész skala /

A lid-mixolid skala / bartoki akusztikus skala, ¢ lid 7b skalanak hivja /

N o g s~ wDh e

Ha azonban a komplett skalatant és a kibévitett horizontalis rendszert vizsgaljuk, akkor nem
érvényes az a szabaly, mely szerint a skaldk szekund tavolsagra 1évé hangokbdl allnak. Ez
csak a diatonikus rendszeriinkben érvényes megallapitas. A skala mas rendszerekben ugy
definialhato, hogy a hangok magassagszerinti sorrendbe rakasa. A kevesebb hangbdl allo
skalak esetében nagyobb hangtavolsagok is szerepelnek. Tehat a magassagi sorrendbe
helyezett hangok ko6zotti tavolsag a legegyszeriibb és legszélséségesebb példa esetében nem
mas, mint a nagy szeptim. Nagyon fontos a zenében a vertikalis és horizontalis gondolkozas
sziiletésekor keletkezett, két fontos jelenségnek a definialasa, mely szerint a legegyszeriibb
akkord, nem mas, mint a hangkoz és a legegyszerlibb skala sem mas, mint a hangkoz. A
kiilonbség a két meghatarozasban az, hogy az elsd esetben fliggdlegesen értelmezziik, a
masodik esetben pedig vizszintesen a két hang miikodését, mozgasat. Kéthanga akkord és
kéthangu skala. A kéthangli skalaktol egészen a tizenkét hangu skalaig horizontalisan
felépithetd hangsorokkal és a hangsorokbdl vertikalisan felépitheté akkordokkal foglalkozik
Pozsar Matéval kozosen készitett, Skalak és akkordok / Scales and Chords /cim{i munkank.
2048 db skala és az arra felépitheté akkord variaciok, mely variaciok kozel sem olelik fel a
teljes vertikalis spektrumot. A konyv a matematikailag elGallithatd Osszes skala és a
skalahangokbol felépithetd akkordok gylijteménye, mely nagyon hasznos anyag az
improvizalé muzsikusok szamara.

Az improvizacio egyik lehetséges modja a skaldkban vald gondolkozéds. Kiilonbozo
harmonidkra kiilonb6zo skalak illeszkednek. Természetesen adott hangnemekben, kiilonb6z6
fokokra épiilé diatonikus skalak jatszhatdak az adott hangnemek fokaira épiild akkordokra.

Nagyon sokszor a relativ alteraciok esetén a hangnemben 1év6 0sszes akkordra jol szélhat az
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adott hangnem hangjaibol 0sszeallitott hangsor és forditva, azaz egy skalaban gondolkozva a
skala hangjai biztos jol szélnak a skala fokaira épiil6 harmonidkra. A két hangbol allo
rendszereket hangkozoknek nevezziik. Ha a szimultan és a szukcessziv megszolalasokat
nézziik, mint ahogy az elébbiekben emlitettem, akkor az egyik esetben a legegyszeriibb
akkord, a masik esetben a legegyszeriibb dallam sziiletésének vagyunk részesei. A két
hangbol allé variaciok szama tizenegy. A harom hangbol készithetd skalak szama 6tvendt, a
négybdl szazhatvanot, az 6t hangbol Osszeallithato skalak szama pedig haromszazharminc. A
hathangos és héthangos skalakbol négyszazhatvankettd skala képezhet6. Ezen a ponton
megfordulva ¢és innét visszafelé szamolva, mivel a lehet6ségeink szama is szimmetrikusan
csokken ezért a nyolc hangbol allo skalak szama szintén haromszazharminc, azaz megegyezik
az ot hangbol Gsszeallithatd skaldk szamaval és igy tovabb a kilenc hangbol dsszeallithatd
skalak szama megegyezik a négy hangbdl Osszedllithatd skalak szamaval, azaz szazhatvanot.
A tizhangu skalakbol 6tvendt a tizenegy hangibdl, tizenegy a tizenkét hangubol pedig egy. A
skalak elnevezése az eurdpai zeneelméleti rendszeriinkben nagyon egyszertii, ha a diatonikus
fokokrol induld sorokrol van szo. Mivel a harom férenszerben gondolkozunk, alapul mindig a
dur, az Gsszhangzatos moll, a melodikus moll és azok modduszai szolgalnak. A diatonikus
skalak, melyekben az els6 terc nagyterc, do sorok. A Kkis terccel induldk la sorok. Az
alteraciok, valtoztatasok benniik szolmizaciods hangokkal torténnek vagy pedig a mar meglévo
modalis skaldink nevét és a hozza tartoz6 modositast tartalmazzak. Mégis kiilonb6zd
moduszokat kiilonb6z6 sajatossagaik alapjan tobb névvel illetiink. llyen példaul az akusztikus
skala, mas néven lid-mixolid, vagy az alteralt skala, mely a melodikus moll hetedik foka. Ha
tovabb szamolgatok, akkor az alteralt skala 6todik fokardl inditott skala nem mas, mint az
akusztikus skala €s az akusztikus skala negyedik fokarol indithatom az alteralt skalat. Tovabbi
skala elnevezésekkel talalkozhatunk a hangkoz struktarak alapjan felépitett sorok esetében.
Ilyen az egészhangu skala, a szlikitett skala vagy fél egész, az egész fél, az 1-3-as vagy 3-1-es
modell skala is. De a lokriszi kiilonb6z6 alteracidinak az elnevezései is nagyon érdekesek.
Ilyen skalak példaul a szuperlokriszi, mely a melodikus moll VIl.foka médusza, ultralokriszi,
mely az 6sszhangzatos moll skala hetedik fokti modusza, a hiperlokriszi, mely az unitonalis
rendszer hetedik foka és a pszeudolokriszi, mely az unitonalis rendszer hatodik foku
modusza. A nyolchangl skalak nagy része a bebop skalak csaladjaba tartozik, mely skalak a
diatonikus gondolkozasban, az egy harmonian beliili oldas-feszités viszony miatt egy hanggal
kib6viilnek. Fontosak még a duplaharmonikus /double harmonic/ skalak, mely skalakban két
bovitett szekundlépés talalhatd. A leggyakoribb ilyen skala a szakirodalomban a Bizanci

skala. Ha tovabb vizsgaljuk a sorokat, akkor nagyon érdekesek és izgalmas hangzasuak az
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olyan skalak melyekben leszallitott masodik fok talalhatd. A frig és a lokriszi permutaciokon
kiviili, leszallitott masodik foka skalakat napolyi skalaknak hivjuk. Sok elnevezéssel
talalkozhatunk ebben az esetben is. llyen példaul a napolyi lid, a napolyi dur, a napolyi
Osszhangzatos moll ¢és sorolhatndAm tovabb. Ebben a terminologidban is taldlkozunk
analdgiaval, a napolyi 6sszhangzatos dur skala nem mas, mint a Bizénci skala. Egy ponton tal
ezt a kutatast érdemes Kkiterjeszteni és folytatni, az Europan kiviili zenékre. A kiilonb6z6
kultarakban megjelend sorok kozott tovabbi analdgidkat talalunk. A magyar terminoldgia
szerinti pentaton mashol kinai pentaton vagy mongol pentaton néven szerepel. De az oriasi
indiai raga ,,birodalom” irodalom megszamlalhatatlan sok skalaja, melyekben negyedhangos
lépések is talalhatoak, gyakran megfelelnek eurépai modduszoknak, mint példaul az
0sszhangzatos moll IV foki modusza a Nakrisz skala, vagy a Raszt skala, mely a dor skalanak
felel meg. A Bazati hangsor pedig nem mas, mint a frig skala. Az 6sszhangzatos moll 6todik
fokarol indulo skala a Hidzsasz skala és folytathatnam a felsorolasat a ragaknak, de azért nem
teszem, mert gyakran India kiilonb6z6 teriiletein beliil is kiilonbdzoképpen hivjak ugyanazt a
hangsort. Indiabol visszatérve skalainkhoz kiilon kell megemlitenem a blues skalak csaladjat,
ahol a vaz a do, illetve 14 pentaton skala, mely kiegésziil a terc a kvint és a szeptim hang
kortli feszité hangokkal.

A pentaton skalakig nincs kiilondsebb elnevezése a soroknak. A dur, az 6sszhangzatos moll és
a melodikus moll modusz szelvényei, tovabba a kis szekund, mint a hangkdzok numerikus
felosztasanak alaphangkoze adja a kiilonb6z6 bi-, tri- és tetraton rendszerek elnevezését. A
pentaton skalak nevei és alteracioi is igen érdekesek. Az altalunk do pentatonnak nevezett
skalat diatonikus pentaton skalanak nevezik. A modalis skalak elnevezéseinek megfelelden,
ha megtartjuk a d6 pentaton hangkoz strukturajat, azaz két szekundlépés egy terclépés, majd
ezt kovetden egy szekundlépés, akkor a kovetkezd skalakkal talalkozhatunk: durpentaton,
dorpentaton, frigpentaton, lidpentaton, mixolidpentaton, eolpentaton, lokriszipentaton. Ha a
do pentatont, mas néven ionpentatont, vagy darpentatont alapul véve alteraljuk a hangjaikat,
akkor, a kovetkez6 elnevezésii alteralt pentaton skaldkat hozunk létre: A do pentatonhoz
képest a kis terccel megszolalo skalat Kumoi-nak, a kis terccel és kis szexttel megszolald
skalat, Hirajoshi-nak és a kis szekunddal, kis terccel és kis szexttel megszolalot pedig Pelog
skalanak hivjdk. Ezeken az alteralt pentatonokon kiviil szamos oOtfoku skalaval
taldlkozhatunk, kiilonosen a japan és gameldn zenében. / ezekben a zenékben a hangolas
gyakran eltér az europaitol / Az otfokt skalak utan kovetkezzen a bdvitett skala, mely egy
hathangu szimmetrikus skala, ami két egymastol kisszekund tavolsagra elhelyezkedd bovitett

harmashangzat magassag szerinti sorba rakésa, azaz egy 1-3-mas modell skala.
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A tritobnusz skala pedig egy olyan két egymastol bévitett kvart tavolsagra 1évé dur
harmashangzat magassagszerinti sorrendje, ami egyébként konnyen kiegészithetd egy
szlikitett, azaz félegész modellskalara. Nem kell azonban messze menniink, hogy a skalak
elnevezését illetden tovabbi definiciokat és analogiakat talaljunk. A magyar szakirodalomban
Liszt Ferenc altal hasznalt skalakbol egy parat sorolnék csak fel. Ilyen skala az indolid, a
harmonikus, vagy Osszhangzatos dir, azaz kecskeméti sor, kuruc hangsor. A cigany, vagy
mas néven ungar moll nem mas, mint az 6sszhangzatos moll skala bdvitett kvarttal, de
ugyanigy ismerjiik a melodikus cigany moll skalat is. Van napolyi 6sszhangzatos moll skala,
ami nem mas, mint a harmonikus frig, és van ciganyos frig skala is mely nem mas, mint egy
Osszhangzatos moll skdla bdvitett kvarttal és leszallitott masodik fokkal. Folytathatnam a
felsorolast, hiszen zeneelméleti ¢és kultartorténeti szemszogbdl tovabbi analdgiakkal
taldlkozhatunk.

Tehat a skalak birodalma még kozel sem teljes, hiszen eddig csak az oktavon zaruld, perfekt
skalakrol irtam. De a tiikorskalak, azaz a szimmetria szemszogébdl is vizsgalhatjuk a sorokat,
nem beszélve a multioktavos, imperfekt skalakrol, melyek egy ujabb dimenziot nyitnak meg,

a forditott piramis rendszeriinkben.

A kovetkezd abrakon 1év6 skalak bemutatasat Pozsar Maté Jazz elmélet konyvébol idézem:®

Ha az akusztikus skalat és az alteralt skalat a C7-es akkordra jatszuk, akkor a kovetkezd

akkord alteraciokat kapjuk. / 2. kottapélda /

20 Pozsar Maté: Jazzelmlélet, BMM 2016
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2. kottapélda, forras: Pozsar Maté: Jazzelmélet, BMM, 2016

akusztikus
9 #11 13
0
é o i-’u\ ()] i
J .e D s} g(‘l A=l 1
alteralt
o b9 k10 b5 b13
? 1 L FI(‘I Ibo L bc pae ﬂ
=Y PO v

A 3. kottapéldaban szerepl6é négy skala pedig, a lokrisszi skalabdl szarmazé hangsorcsaladot

mutatja be.

3. kottapélda, forras: Pozsar Maté: Jazzelmélet, BMM, 2016

C7 dominéns akkordra

alteralt alteralt b7
szuperlokriszi ultralokriszi

alteralt b3 alteralt 42
hiperlokriszi pszeudolokriszi

UNITON. (V1.

UNITON. (VIL)

Az alteraciok a kovetkezoképpen alakulnak. A szuperlokriszi esetében, mely a melodikus
moll hetedik foka modusza: 5b,9b,10b,13b. Az ultralokriszi esetében, mely az 6sszhangzatos
moll hetedik foki modusza: 5b,9b, 10b, 13b,13. A hiperlokriszi esetében, mely az unitonalis
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skala hetedik foki modusza: 5b,9b,9,13b. A pszeudolokriszi esetében pedig, mely az
unitonalis skala hatodik fokti modusza: 5b,9,10b,13b.

Unitonalis hangrendszer, vagy unitonalis skala a kovetkez6képpen vezethetd le: ha a kvintkor
szerint a heptatonia prima, majd a heptatonia szekunda szerkesztésének logikai sorat
folytatjuk, akkor 1étrejon a heptatonia tertia, melyet unitonalis hangrendszernek hivunk. Ha a
rendszerben talalhatd6 hangokat magassagi sorrendbe tessziik, akkor egy egészhangu skalat
kapunk vezetéhanggal, melyet unitonalis skalanak hivunk. A szakirodalom egészhangu bebop
skalanak is hivja.

Horizontacionak hivom azt, amikor egy harmoéniasorra, azaz tobb akkordra azonos skalakat
jatszunk. Ez természetesen elsddlegesen a tondlis zenében érvényes megallapitas.
Szuprahorizontacionak pedig azt a skalaegyeztetést hivjuk, amikor az akkordban 1évé alteralt
hangok is megjelennck a skala hangjai ko6zott, mégpedig olyan hangok, melyek nem
szerepelnek a diatonikus rendszerekben. Most pedig nézziink két példat / 4. és 5. kottapélda /
az Apagyi Maria: Zongordlom? cimii kotetében megjelent kis improvizacios
gyakorlataimbol: Els6 és mdasodik példankban nézziink at egy tizenkét iitemes dur és egy
tizenkét iitemes moll blues harmoéniakdrt. A dar blues kérben a harmonidkra megadott
skalakat lehet jatszani, azonban, ha végig, azaz tizenkét litemen keresztiil csak a C 1a pentaton
skalat, vagy a blues, vagy a kibdvitett blues skalat jatszom akkor is jol szol a harmonidk és a

skalak egylitthangzésa.

21 Apagyi Maria: Zongordlom, ANK Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola, Pécs, 2008
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4. kottapélda, forras: Apagyi Maria: Zongoralom, ANK. Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola, Pécs,
2008

DUR BLUES* Transzponalni minden dir hangnembe

AZ IMPROVIZACIOK
KIINDULOPONTJA

Felhasznalhaté hangsorok:
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* Az afro-amerikai folklor legjelentésebb forméja, a bemutatott pél-
da az egyik legegyszer(ibb valtozata: TSTT

SSTT

DSTD

(T)
A moll blues kérben / 5. kottapélda / a dor skalakon kiviil megjelenik az alteralt skala, mely a
C7/5#/10b-és a G7/5#/10b-s akkordra jatszhato. Az alteralt skala onnét kapta a nevét, hogy
tartalmazza az Osszes alteralt hangot, ha a skalat dir szeptim akkord alaphangjaro6l inditva

jatsszuk. Az alteralt skala nem mas, mint a melodikus moll skala hetedik foka. Tehat, ha C
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hangrol inditjuk a skalat, mely egy Db melodikus moll skéla hetedik foku mddusza, akkor a
C7/5#/10b-s akkordra, ha végignézziik az alteraciokat a kdvetkezd alteralt hangokat kapjuk. A
Db hang az a 9b, az Eb hang a 10b, a Gb hang az nem mas, mint a 11# az enharmoénia miatt és
végiil az Ab hang pedig a 13b. Lathatjuk, hogy az Gsszes kromatikus alteraci6 megjelenik
ebben a skalaban. Ezt a kottat kdveti a legegyszeriibb diatonikus, horizontaciés gyakorlat,

/ 6. kottapélda / egy dur 11-V-I-1- es harmonia sorra. Az elsé periddusban skala gyakorlatot
latunk nyolcadmozgasban, a mésodik periddusban skalagyakorlatot latunk triolds mozgasban.
A harmadik periodusban nyolcadmozgast akkordbontast lathatunk és az utolso, negyedik
periodusban pedig akkordbontast és skalat nyolcadmozgasban. Ezek a Kis darabok nagyon
hasznos, improvizaciot elékészité gyakorlatok, melyeket tovabb bévitve, I-VI-11-V-1, 111-VI-
I1-V-1, vagy II-V-I-VI variaciokkal lehet folytatni tizenkét hangnemben, duarban,
Osszhangzatos mollban és melodikus mollban egyarant. Természetesen a késObbiekben a jazz
sztenderdek kiilonbozd stilusu, kiilonb6zé harmoniasort és tempdju soraira is a horizontacios
skalagyakorlatokkal lehet inditani az improvizacios motivumok el6készitését. A mozgasok
kiilonbozéek lehetnek a tempoktol fiiggden. Negyed, nyolcad, triola, tizenhatod, kvintola,
szextola és Osszetett ritmusok. Az utolséd példa / 7. kottapélda / a Zongoralom cimii kotetbdl
egy tizenkét iitemes F blues harmoéniasorara irt mixolid skalakbol komponalt kérdés-felelet
jaték. A harmoniasor F769, Bb769 ¢és C769 azaz az F Blues harmoéniasoranak tonikai,
szubdominans és dominans funkcidi, melyekre kizarolag csak mixolid skalakat hasznalok.
Nagyon konnyen nyomon kovethetjiik a kérdéseket, mely skalaszakaszok mindig felfelé
haladnak és a valaszokat is, mely esetben a skalaszelvények lefelé mozdulnak. A kis
mondataink két utemenként valtakoznak. Tehat Osszesen, a tizenkét titemes bluesban

haromszor két titem kérdés és haromszor két item valasz csendul fel.
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5. kottapélda, forras: Apagyi Maria: Zongorialom, ANK. Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola, Pécs,
2008

MOLL BLUES*  Transzponalni minden moll hangnembe
AZ IMPROVIZACIOK
KIINDULOPONTJA
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6. kottapélda, forras: Apagyi Maria: Zongoralom, ANK. Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola, Pécs,
2008

GYAKORLATOK*
(szolamcserével is jatszani)
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* Binder Karoly példai
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7. kottapélda, forras: Apagyi Maria: Zongoralom, ANK. Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola, Pécs,
2008

BLUES
KERDES - FELELET
MIXOLID
769-ES AKKORDOK
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A balkéz harmoniai tetszdleges ritmusban is jatszhatok.

Példa egy megoldasra:

¢ o EPURPUISR v Dy v D |
o |'/.M'/.b£[o [753 74
o J1d M. 1J A

Az utolsé két titem er6sen lelassulhat.

A skala és harmonia kapcsolatokkal, rengeteg jazz elmélettel és improvizacioval foglalkozo
szakirodalomban talalkozhatunk. A kiilonb6z6 skala és akkord egyeztetések legcélratorobb

Osszefoglalasat a Pozsar Maté konyvében talaltam, mely Osszefoglalasokbdl, most harom kis
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tablazatot mutatnék be. Az elsé tdblazat a harom diatonikus rendszerben el6fordul6d szeptim

akkordokat és a hozza rendelhetd legjobban sz616 skalékat tartalmazza.

Négyeshangzat Diatonikus poziciok Lehetséges modalis skalak

DurA Dur |, Dur 1V, O. M. VI. 16n, lid, lid (#2)

Dur szeptim Dur V., O. M. V., M.M. V., | mixolid, mixolid (b2),
M.M. IV. mixolid (b6), lid (b7)

Moll A O. M. 1., M.M. 1. eol (7), i6n (b3)

Moll szeptim Dar 11, Dur 1, Dar VI, O. M. | dér, frig, eol, dor (#4), frig (6)
IV, M.M. II.

Félszikitett Duar VII, O. M. Il, M.M. VL., | lokriszi, lokriszi (6), lokriszi
M.M. VII. (2), alteralt

BovitettA O. M. 111, M.M. 1. i6n (#5), bovitett lid

Sziikitett szeptim 0. M. VII. ultralokriszi

A skéaldk ¢és akkordok /szeptim akkordok, négyeshangzatok/ egyeztetése esetében a
skalahangok elemzésekor az akkordok érzékenységét is figyelembe kell venniink. A
skalakban el6forduld hangok lehetnek akkordhangok, tenzids hangok és érzékeny hangok. Az
akkordhangok a szeptimakkord hangjai, a tenziés hangok a lehetséges harmoniai
kiterjesztések, mig az érzékeny hangok, ilyen a dir skala tiszta kvart hangkdze, azok a helyek
a skalaban, melyeket nem érdemes hangstlyozni. Az én terminologiam szerint, vannak fontos
és ,.kevésbé fontos” hangok. Ezeken belill megkiilonboztetiink fontos, de hangsulytalan
hangokat, tovabba vannak kevésbé fontos, de hangsulyos hangok, vannak fontos és
hangsulyos hangok és végiil vannak kevésbé fontos és hangstilytalan hangok, mely csoportba
a fent emlitett tiszta kvart hangkdz is tartozik. A masodik tablazat a mellékdominans

szeptimakkordokra jatszhato skalakat tartalmazza.

V7 mixolid

V7 mixolid (b2)

VI mixolid (b2, #2, b6)
V71V mixolid

V7/IV mixolid

V7IVI mixolid (b2, #2, b6)
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Osszefoglalva tehat: a moll akkordra oldodé mellékdominansok esetében alteralt mixolid
skéla, mig a dur akkordra oldodé mellékdominansok esetében a mixolid skéala hasznalata a
legjobb valasztas. A mellékdominansok esetében a fenti alteralt mixolid rendszerek
helyettesithetok az alteralt skalaval (V7/II, V7/1, V7/VI). A tablazatban szerepld tobbi
mellékdominans hangzatok pedig egészhangt vagy akusztikus rendszerekkel is jol szolnak.

A moll rendszerek esetében elsdsorban a diatonikus megoldasokat kell hasznalnunk az
improvizacio soran. Szerencsére a moll fogalma az eol, 6sszhangzatos moll, melodikus moll,
dor és frig rendszerek egylittesét jelenti, igy az egyes akkordok esetében tobb diatonikus
megoldast is hasznalhatunk. Példaul a mésodik foku sziikitett szeptim esetében a lokriszi és
lokriszi (6) hasznalata is javasolt. Az elsd eset a természetes, utdobbi Osszhangzatos moll
szempontjabol diatonikus. A moll diatonikus fokai esetében tehat a diatonikus skélaillesztésen
kiviil minden fok modalisan behelyettesithetd mas mindségii moll rendszer foka szerint.

Vegyiik sorra a moll diatonikus fokait és az arra hasznalatos diatonikus sorokat!

Cm7 dor, eol

Cm6 dor (a K9 érzékeny hang), melodikus moll
CmA melodikus moll

Dm7 frig, frig (6)

Dm7/5b lokriszi, lokriszi (6)

Eb+A ion, lid

Fm7 dor

F7 mixolid, akusztikus

G7 (b9) mixolid (b2, #2, b6),

G7 mixolid (b6)

Gm7 eol

AbA lid

A-7/5b lokriszi, melodikus moll V1.
Bb7 akusztikus, mixolid

BO szuperlokriszi (alteralt)

B°7 ultralokriszi

44




FIGURACIO

Vannak hangok, melyek a porban ténferegnek
Vannak hangok, melyeket orok idok ota magamban hordok,
mindig emlékezve rdjuk
Vannak hangok, melyeket hosszu dédelgetés utdn, de végiil elengedek
Vannak hangok, melyek elsuhannak mellettem - és
Vannak hangok, melyek az egekbe szallva magukhoz emelnek
I|Binder Karolyl
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Amikor az akkordhangok ¢és az akkordidegen hangok dallamma alnak 6ssze, mely dallamok,
figurak tiikrozik a harmoniai 0sszefiiggéseket, akkor figuraciordl beszéliink. Kétféle figuraciot
kiilonboztetiink meg. Az egyik a harmonikus figuracid, melyben csak a harmoniabontasbol
szarmaz6 akkordhangok szerepelhetnek, szemben a melodikus figuracidval, ahol helyet
kapnak az akkordidegen hangok is. A kétféle figuracié rendszerint egyidejiileg van jelen a
kiilonb6z6 zenemiivekben. A jazz zenében, de mashol is gyakran hasznaljak azt a kifejezést,
hogy, gondolkozzunk az improvizacié soran akkordokban vagy, hogy gondolkozzunk inkabb
skalakban. Ez a definicio leegyszerisitve és a gyakorlatra leforditva azt jelenti, hogy az els6
esetben harmonikus és a masodik esetben pedig melodikus figuraciokban gondolkozzunk a
rogtonzes soran. Az igazi megoldas mindig a kétféle figuracios szerkesztés egyiittes jelenléte.
A jazz zenében, mivel szeptim akkordok adjdk a meghatdrozd harmoéniai és funkcios
struktrat, éppen ebbdl kifolyolag az alsdo és felsd diatonikus illetve kromatikus
valtbhangokkal egyiitt sok esetben az akkordra jatszatdo hangok mar majdnem lefedik az egész
tizenkét hangu tartomanyt. Tehat ez azt jelenti, hogy egy szeptim akkordra majdnem mind a
tizenkét hangot jatszhatjuk. A kérdés most mar csak az, hogy hogyan szervezddnek ezek a
hangok figurakka, motivumokka. Az akkordidegen hangok, az akkordhangokhoz kapcsol6do
viszonyuk alapjan kiilonb6z0 szerepet tolthetnek be, a dallamban. Ennek alapjan beszélhetiink
atmend ¢€s valtohangokrol. A valtd hangok lehetnek elugrd és beugrd sulyos és stlytalan
valtohangok. Az akkordidegen hangok megjelenésekor beszélhetiink még késleltetésrol,
eldlegezésrol, diszitésekrdl, linearis megkdzelitésrdl, megkeriilésekrdl vagy koriilirasokrol,
specialis megkeriilésekrol, az echappe-rol, orgonapontrol, oktavismétlésrél ¢és a

szabadhangrol.

A dallamhangok rendszerezése

Egy-egy dallam hangjai a pillanatnyilag uralkodé harménia szempontjabol kétféle csoportba
sorolhatok:

Akkordhangok. A szobanforgd négyeshangzat alap, terc, kvint, ill. szeptimhangja.

Nem akkordhangok, melyek tovabbi két nagy csoportra oszthatok:

a) A tobbnyire diatonikusnak tekintheté skalahangok. Az uralkodd harmonia, ill.

harmoniacsoport altal sugallt diatonikus skala akkordhangokon kiviili hangjai, ill. azok

alteracioi.
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b) Kromatikus hangok. Azok a hangok, amelyek sem akkord, sem pedig skalahangként

nem definidlhatok. Rendszerint az akkordhangokhoz kromatikusan kotddnek.

Ha a dallamhang nem akkordhang:

Hangsulyos helyeken, ill. kitartott hangok esetében legtobbszor akkordhangok képezik a
dallam hangjait. Mint lattuk szerepelnek azonban nem akkordhangok is egy-egy dallamban.
Ezek rendszerint hangstlytalan helyeken és rovid idétartammal jelennek meg.

Ezek a nem akkordhangokbol szarmaztatott dallamhangok rendszerint az érvényben 1évo
harmonia figuracidi. Ez a csoportositas a fentitdl némileg eltér, némelyeknél itt is kiilonbséget
tesziink diatonikus és kromatikus elemek kozott, ezek sok esetben atfedik egymast, és van

teljesen kromatikus figuraci6 is. Tekintsiik tehat 4t mely figuraciok johetnek szdba:

1./ Atmenéhang: Skalaszerii mozgas soran két akkordhangot Osszekotd hang. Mivel az
akkordok tercépitkezésiiek, diatonikus skdlamozgas esetén, rendszerint minden akkordhangot
nem akkordhang kdvet, majd Gjabb akkordhang - nem akkordhang paros kovetkezik. Csupan
a szeptim alaphang, ill. 6-os akkord esetén a kvint és a szext kozott nincs atmenéhang. Adott
esetben tobb atmendhang is kovetheti egymast. Megkiilonboztetlink diatonikus és kromatikus

atmendhangokat. Az atmendhangok sulytalan vagy relativ sulyos helyen fordulnak elé.

A kottapéldak forrasa Friedrich Karoly: Big Band hangszerelés és Combo hangszerelés

(kézirat)
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2./ Valtohang: az akkordhangokrdl 1épésszeriien elmozduld, majd 0jbol visszatéré hang.
Megkiilonboztetiink alsé és felsd valtohangot. Attdl fiiggden, hogy az ellépés kis vagy nagy

szekund tavolsagra torténik, megkiilonboztetiink kis és nagy valtohangot. A diatonidban,
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altalaban kiilonbséget tesziink diatonikus ¢és alterdlt valtohangok kozott. A diatonikus

valtohangok a hangkészlet torzshangjaibol valok, az alteralt valtohangok moédositott hangok.

A valtohangok sulytalan vagy relativ sulyos iitemrészen fordulnak eld.
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3./ Beugré valtéhangnak /appoggiatura/ nevezziik azt az akkordidegen dallamhangot, mely

az utana kovetkezo akkordhangtol szekund tdvolsagra van, s melyet a dallam, ugras altal ér el.

A beugroé valtohang stlytalan titemrészen fordulhat eld.

JEN S
«

, :
& o
B.VH.

TN

B.VH. B.VH.
4./ Elugré valtohangnak nevezziik azt az akkordidegen dallamhangot, mely az el6tte
elhangzott akkordhangtdl szekund tavolsagra esik, és amelyr6l a dallam, ugrassal halad

tovabb. Az elugrd valtohang sulytalan titemrészen fordulhat eld.

C
7
& | -
e o . 1
E.VH. E.VH.

E.VH. E.VH.

5./ Sulyos valtohangnak nevezziikk azt az akkordidegen dallamhangot, mely az 6t kovetd

akkordhangot sulyos vagy mellékstlyos iitemrészen eldzi meg. A stlyos valtdhang ugrassal is
elérhetd.

c
o) |
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SVH S.VH. S.VH.
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6./ Késleltetésnek vagy retardaciénak / suspension /nevezziik azt az akkordidegen
dallamhangot, mely a megel6z6 hangzatban még az akkordhang szerepét toltotte be, majd a
késleltetést kovetden a dallam az 1Uj akkord valamelyik hangjara érkezik, tSbbnyire
szekundlépéssel. A késleltetés mindig sulyos helyen fordul el6, az utdna kovetkez6 feloldas

sulytalan. Néha a sulyos valtohangot elokészitetlen késleltetésnek nevezik.

Il? [9) . = > @ I I F f . e | | P~ —)
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7./ Elélegezésnek / anticipacié / nevezziik azt az akkordidegen dallamhangot, mely a késébb
érvénybe 1épd harmoniai szerkezetben akkordhang szerepet fog betdlteni. Az eldlegezés

sulytalan helyen fordul el6, ugrassal is elérhetd.

5
N

o H
®
~ .
o

G7 C

8./ Orgonapontnak nevezziik azt az akkordidegen hangot, mely hosszan kitartott, vagy stir(in
ismétl6doé hang formajaban tobb harmoniai szerkezet elhangzésa kdzben dllanddan jelen van,
¢s az elhangzé harmoénidkban valtakozva hol az akkordhang, hol az akkordidegen hang

szerepét tolti be.

crer
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9./ Diszitések (embellishments): ha a késleltetés és a feloldas kozé mas akkordidegen, vagy
akkordhangok ékelddnek, ornamentalis / diszitett / feloldasrol beszéliink. Rengeteg variaciot
ismeriink. Az ornamenseknek stilusonként kiilon irodalma van. Ezekbdl két példat mutatnék
be.

Mordent: (el6fordulhat mas diszitésekkel kombinalva is)

Paréanytrilla (paranyzo)
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10./ Linearis megkozelités /linear approach/: a jazzben gyakran el6forduld azon eset,

amikor a célhangot egy azonos irdnyt kromatikus mozgéssal érjiik el.
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11./ Megkeriilések: /koriilirasok/ Ez esetben a célt képezé akkordhang felsé és also
valtbhangjait Ggy hasznaljuk, hogy elébb szdlalnak meg a valtohangok, a célhangot pedig
csak legutoljara halljuk meg.
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12./ Specialis megkeriilések: esetében példaul a valtdbhangok feliilr6l és alulrdl gyakorlatilag
két, valtakozva megtort kromatikus megkozelitést végeznek el egyre kozelebb keriilve a

célhanghoz.
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13./ Echappé / ECH /: A kiindul6 hangrél egy ugras a célhang /akkord hang/ taloldalara,
mely csak ezutan 1ép az akkordhangra és ugyanez az ugras az ellenkezd iranyban is
megismétlddik. Gyakorlatilag egy kettds beugrd valtohangrol van szd, melyek a két cél

hangot ,,koriil 6leli” / echappé: francia szo, kiruccanast jelent /

9 | | — J— |
y 4N | | | | | | | | | |
[ fanY | | | | | | | 1L | |
\‘QJ)} I P — 7] ‘IL o o o S 7]

CMaj7 A7 b7 G7 v o _
I VI i \Y%

14./ Oktavismétlés: az els6 hang megismétlése egy oktavval magasabban, vagy mélyebben, a

lényeg, hogy mindig a masodik hang irdnyéba torténjen a mozdulas.
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15./ Szabadhangnak azt az akkordidegen dallamhangot nevezziik, amely nem tartozik a

felsorolt kategoriak egyikébe sem.

A kiilonboz6é akkord- és akkordidegen hangok szdmtalan kombinacioban kapcsoldodhatnak
egymashoz. Az atmend- és valtohangok nem csak egyugyanazon harmonia akkordhangjai
kozott helyezkedhetnek el. (Pl. a sz6-la-ti-dé kapcsolatban nem sziikséges, hogy a sz6 és a do
ugyanahhoz a harmoniai szerkezethez tartozzek.) Az egyes dallamhangok funkciojara nézve a
hangstly- és ritmusbeli Osszefliggések is meghatarozdéak. A hangstlyos iitemrészre keriild,
hosszabb ritmusértékii hangok alkalmasabbak az akkordhang funkciojanak betoltésére, és igy
a stlytalan litemrészre esd, vagy rovidebb ritmusértékli hangok gyakran ezekhez viszonyitva
toltik be dallami funkciojukat. Ha a dallamhoz akkordikus kiséret tarsul, altalaban az
egylitthangzas hangjai hatarozzak meg, hogy mely hangok tekinthet6k akkordhangnak.
Tercépitkezésii egyiitthangzasok esetén a tercszerkezetbe ill6 dallamhangok keriilnek az
akkordhang szerepébe, a tobbi dallamhang akkordidegen figurativ elemként viselkedik. Nem
tercépitkezésti egyiitthangzasok esetén a hangsuly és a ritmus-viszonyok megint csak nagyobb
mértékben beleszolnak a hangok dallami funkcidjaba. A sulytalan iitemrészre esd, rovidebb

ritmusértékli  dallamhangok melodikus figurativ elemként, példaul valtéhangként,
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atmendhangként vagy szabadhangként viselkednek, még akkor is, ha torténetesen
beletartoznak az egyiitthangzas hangkészletébe. Az akkordidegen hangok fajtainak
eléfordulasi ardnya zenei stilusonként kiilonb6z6. A barokk zenében példaul inkabb
diatonikus valtéhangok fordulnak el6. A klasszikusok kedvelték az alteralt also
kisvaltohangot, az elugrdé valtdhangokat keriilték, csak specialis formait hasznaltak. A
valtbhangokkal azonban leginkdbb a XX. szdzadi zenében taldlkozunk, ahol az &sszes
lehetséges variaciora talalunk példat. A most kovetkezd Kottapéldakat elsGsorban jazz
darabokbol gyijtottem /8,11,12. kottapélda/ de két nagyon izgalmas és sok figuraciot
tartalmazo klasszikus zenei idézetet is felhasznaltam Mozart és Chopin miiveibdl.

/9,10. kottapélda/ Természetesen a rengeteg anyagbol nagyon sok jelenségre talalhatunk
példat, de olyat, ahol az improvizacid stirli harmonia sorra épitkezik és a dallam is olyan siirii
szOvésl, mint a bebop zenében, nemigen akad. Ezek a Charlie Parker idézetek valosagos
mintapéldai a figuracioknak, azon belill is leginkabb a harmonikus figuracioknak. A jazz,
szeptim akkord zene - szoktak mondani. Nos, ezek az akkordok is csak tajékozodas végett
vannak megadva, a legtobbjliket tovabb bévitik, alteraljak jaték kozben. Ezek az alteraciok az
improvizacidkban azonnal jelentkeznek, igy a motivumok, figurdk, er6sen tamaszkodnak az
akkordokra, ebb6l addoddéan a horizontalis sikban 1évd torténések hiven tikrozik és
tartalmazzdk a harmonia sorban bekovetkezd valtozasokat. A darabokban talalhato
figuraciokkal és a miivek elemzésével rendszeresen foglalkozunk a jazz elmélet orakon, ezért
most a terjedelem miatt eltekintek az elemzésektdl. Az elsd példa Charlie Parker

Anthropology cimii darabja:
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Anthropology

8. kottapélda, forras: Charlie Parker Omnibook, Plastic Comb — April 1, 2009
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Most pedig kovetkezzen két masik példa a figuraciokra W. A. Mozart: K. V. 300-as a-moll
szonatajanak lassu tételébol egy részlet, majd Fr. Chopin: OP. Posth. Cisz-moll nocturn-jének
téma visszatérése. Mind a két miiben szinte minden iitemben talalkozhatunk a fent targyalt

jelenségek valamelyikével.

W. A. Mozart: a-moll szonata K. V. 300 (lassu tétel)

9. kottapélda, forras: imslp.com

Andante cantabile con espressione (o))
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-moll nocturne
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OP. Posth. C

10. kottapélda, forras

Fr. Chopin
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Befejezésiil két vilaghirti Charlie Parker kompoziciéo kovetkezzen, melyek kitling példai a
kiilonb6z6é figuracioknak. Az elsé példaban, a Donna Lee cimii darabban, csak a témat
mutatom be, mely témaban nagyon izgalmasan kovetik egymast a melodikus és harmonikus
figuraciok. A Confirmation cimii kompozicidban az AABA formaban négyszer nyolc iitemes,
azaz 32 iitemes téma utan két periodus improvizacié kovetkezik. Ez a sz616 mintapéldaja a
figuracioknak, mely példaban mar joval tobb ritmikai variacioval is taladlkozhatunk. Olyan
mozgasokkal, mint tizenhatod, kvintola, szextola, nyolcad-triola, negyed-triola, nagy triola. A
ritmusokat Parker rendkiviil jol alkalmazza az akkordbontasos harmonikus és skalaszer(i

melodikus figuracidiban.
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Donna Lee

11. kottapélda, forras: Charlie Parker Omnibook, Plastic Comb — April 1, 2009
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Confirmation

12. kottapélda, forras: Charlie Parker Omnibook, Plastic Comb — April 1, 2009
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DALLAMALKOTAS

HANG- SKALA-HANGKOZ-HARMAS-NEGYESHANGZAT

,,A zenei folyamatokat mindenkor
ismétlések, modulaciok, kidolgozasok, kapcsolatok,

ellentétek, konfliktusok alkotjak, tovabbi f6bb jellemzdi még

a mozgas, dtmenetek, belépés, elorehaladas, kiizdelem,

feloldodas, eltiinés, boviilés, kiterjeszkedés, szétvalas
és az eltavolodas. A hallgatoé az a képesség, hogy felfogja

az osszeallitasok, valtozasok, ellentétek és kozvetitések menetét”.
(G. Fr. Hegel)*

22 G. Fr. Hegel: Esztétikai eléaddasok Ill. Akadémiai Kiado, Bp.1980.
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A zene sziiletése a dallam sziiletése.

A dallamalkotas, a zeneszerzés egyik legfontosabb, ugyanakkor a legkevésbé megfoghato,
tanithatd ¢és tanulhatd része. Természetesen a dallamépitésnek, dallamszerkesztésnek,
dallamalkotasnak is vannak szabdlyai, kialakult formai, melyek segitségiinkre lehetnek egy
értelmes sz€p zenei gondolat megformalasaban. Egy biztos, hogy az intuiciénak, invenciénak
els6dleges szerepet kell jatszania az alkotiasban. Egy jo dallam kedvéért érdemes ujra
szerkeszteni az addig felallitott harmonia rendszert. Egy jo dallam, mint az 0sztodo sejt egy Uj
¢letet hordoz magéban. Egy j6 dallamban benne van a leendé zenemii. Egy jo dallam
egyszerlien szE€p, megrazod, izgalmas, fajdalmas, szomoru. Egy j6 dallam egyenld a dallammal,
hiszen csak egy jo dallamot lehet dallamnak nevezni! Ha a dallam stiluskorét jarjuk korbe,
akkor szlikebb kategoriakhoz, jutunk: a korszakok, nemzetek, tajak, iskolak, stilusok, miifajok
tipikus dallamvildgadhoz. Nem kétséges, hogy van kiilonbség a korai, kozép- és késo
reneszansz dallamképzése kozott is. A szlav népek melddiavilagaban szamos kdzds vonas
mutatkozik a tobbivel szemben, mas az olasz, mint a francia melddiavildg s még az észak- és
délnémet dallamvilag kozott is akad kimutathatd kiilonbség. A jazzmuzsika dallamvilaga is
erésen kotott a kiillonbozo jazztorténeti stilusokhoz. Természetesen talalhatunk kiilonbségeket
a szerint is, hogy milyen a miivész egyéni jelleme, felkésziiltsége, tudasa és folytathatnam.
Lehetne még dallami tipoldgiakhoz jutni 1¢lektani szempontok alapjan, példaul aszerint, hogy
az eléadd improvizald miivész gatlasos, elvontabb vagy konkrétabb szemléletli, erds akarata
¢s igy tovabb. Vannak dallamok, dallamtipusok, melyek évszdzadokon 4t fennmaradtak és a
mai napig élnek. Példaul az evangélikus koralok eredetileg jorészt népdalok voltak. Az
egyszerii népdalokbol azonban magasztos egyhazi miivek sziilettek. Az indiai raga és az arab
zenében 1évé makam dallamvilag is évszazadok ota fentmaradt és hagyomanyozodott. A jazz
zenében gyakran hasznalt Real Book-ok szintén a lassan szaz éve irddott és fennmaradt
dalokat, témakat mentik at, hagyomanyozzak az utokornak.

A dallamot vizsgalhatom technikai és formai szempontok alapjan. Hangkészlet, ambitus,
terjedelem, dallamiv, kezdépont, fordulopont, dallamsiiriiség, cstGcspont, nyugvopont,
figuraciok, skalak, akkordbontasok, szekvenciak, ritmikai és dallami patternek, dallami
szimmetriak, transzformaciok, mind-mind kikeriilhetetlen tényezOk az analizisek soran. A
jazz muzsika dallamaira jellemzéek a tipikusan jazzes ritmusparaméterek. Ilyenek az
atkotések, a megeldlegezések, a késleltetések, melyek az off beat-es szinkopacidval egyiitt a
jazz mifajra jellemzo dallamalkotas sajatossagai kozé tartoznak. Az improvizald

jazzmiivészek gyakran jatszanak patterneket, jellemz6 harmonia fordulatokra és groove-okra,
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melyek a jazz-zene kiilonb6z6 stiluskorszakaihoz kapcsolodo rovid zenei idézetek. A riff is
gyakran hasznalt zenei megnyilvanulas, melyre a legjellemzObb a ritmikus variacid és az
egyszer(, par hangbol allo dallam.

Ezek a paraméterck a komponalas és az elemzés soran vizsgalhatoak a legjobban, hiszen az
id6 faktor szabadon kezelhetd, lassithatd, megallithat6. Az improvizacié alkalmaval, amikor
az id6 nem megallithato, az adott pillanat, az ihletett allapot és az intuici6 az, mely mindig
els6dleges kell, hogy legyen az alkotas soran.

A motivumszovés elso terlilete a skalakban torténd gondolkodas, mely az egyszeri két-,
harom- négyhangu rendszerektdl a pentatonian keresztiil egészen a multioktavos skalakban
valo gondolkodasig, végso allomasként a tizenkét hang hasznalataig terjed. A masodik nagy
teriilet pedig a vertikalis, azaz a harmonidkban vald gondolkodas. Gyakorlatban ez a kétféle
megkozelités nem mdés, mint a figurdcid6 tana. A legfontosabb szempont, hogy az
improvizaciok sordn az organikus jaték iranti igény erdsodjon, és ne keriiljenek eldtérbe a
motorikus, technikai megoldasok. A rogtonzésnek, eldadasnak életet és egyéniséget ad a
ritmus, a dinamika és tempo egysége, mely a jazzben kiilondsen nagy hangsulyt kell, hogy

kapjon.

A jazz-zongora ¢és zeneszerzés Orakon tanitott anyagaimbol Osszeallitottam egy kivonatos
tematikat, mely tematika a dallamalkotas és az improvizacid oktatasanak fontos fejezeteibdl
all. A dallamalkotasra fokuszalva gyljtottem Ossze azokat a szempontokat, gyakorlatokat,
melyeket kivétel nélkiil beépitiink az improvizacids, kompozicidés technikankba, zenei

vilagunkba.

1. La pentaton hangkészletbdl kiilonbozé hangokrol és tonalitasban rubato kérdés-felelet
jaték.

2. La pentaton hangkészletbdl kiillonb6z6 hangokrdl és tonalitdsban adott ritmusban kérdés-
felelet jaték. A ritmusnal kiilonboz6 tempodkat és kiilonbozé metrumokat hasznalunk.

3. 2 - 4-es hangstlyok bevezetése a folyamatos nyolcad mozgasokkor illetve a dallamok

megformalasakor.

4. D6 - sz6, d6 - f4 dudabasszus a balkézben, a jobb kézben do, és 14 pentaton skalak

utkoztetése: a blues skalak kialakulasa.
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

22.

Kvartakkordok bevezetése a balkézben a dallamaink pedig pentaton épitkezésiiek.
Funkcios, gyakorlatok, variaciok I1-V-1-VI, I-VI-11-V-I, I-IV-V-I fokszamokra kiilonb6z6
itemszamu peridodusokban, kiilonb6zé szempontok alapjan. Skaldk kiilonb6zo
mozgasformakban, akkordbontasok  kiilonb6z6 és folyamatosan  valtozé
mozgasformakban. Természetesen, ezeket a gyakorlatokat tizenkét hangnemben, durban
és a két moll rendszerben is végezziik. /Osszhangzatos moll és melodikus moll/
Tizenkét iitemes blues durban, mollban, tizenkét hangnemben.
A skaladllomany Kkiterjesztése (pentatonia, diatonia és moduszaik, Osszhangzatos és
melodikus moll moduszai, kiilonleges skalak, modell és distancia skalak, akkordbontasok
¢s mindezek kiilonb6z6 mozgéasformakban és ritmizaciokban).
Szeptimakkordok, kibdvitett és alteralt akkordok megjelenése a dallami sikban is.
Komplett skalatan és horizontacio
Figuraciok, diatonikus és kromatikus valtohangok
Walking bass, kidolgozott basszus menetek
Diatonikus behelyettesitések (kiilonboz6 modalis skéalak alkalmazésa)
A haromrészes forma - (egyszeriibb standard darabok elemzése)
Harmoniai rogténzés. A harmonia sor is tud dallamként viselkedni
Motivumszerkesztés, fejlesztés. Fontos a kitalalt, megkomponalt dallamaink lejegyzése
Kiilonboz0 karakterti standard darabok megtanulésa, stilusos, 6nallé improvizaciokkal
Inside - outside jaték
A tengely-elv alkalmazasa
Transzkripciok - elemzések
A jazz-sztenderdek formavilaga (8, 10, 12, 24, 32, 36 {itemes)

a: hangnemben maradok

b: modulatorikus, hangnemvandorlok

harmoniak elemzése, behelyettesitések, horizontacid, improvizacios lehetdségek.
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A darab kidolgozasa

1. atéma ismerete

2. aharmoniarend ismerete

w

funkcioés behelyettesitések (atharmonizalas, tengelyelv) akkordfiizés (sziik - ¢és
tagfekvés, alteraciok, bovitések)

linearis jaték (skalak, valtohangok, akkordbontasok, rendszerek)

vertikalis jaték (6sszetett akkordok)

az improvizacio dallami kibontasa

az improvizacio ritmikai kibontasa

az improvizaciod felépitése (dramaturgia, csiicspontok, harmoénia athidalasok)

© o N o g A

formai épitkezés
10. kidolgozas (bevezet6, témabemutatas, témavisszatérés, improvizacid, zarétéma,

zarlat, coda... stb.)

Az oktatasnak ezen a szintjén fontos az improvizaciok agogikai torvényszertiségeivel is
foglalkozni. A motivumok ivei nem csak a hangmagassag kiilonbségeiben nyilvanulnak meg,
hanem ritmikaban, mozgasban, tempoban. Az egyes iitemek iddtartamat, a metrumot nem
valtoztathatjuk meg, azonban az agogika altal és a kisebb értékii hangok egymas kozotti
viszonyaban mindig torténhet valami ,,szabalytalansag”. Ha teljes mértékben ragaszkodnank a
ritmus €s a tempd vonatkozasaban a leirtakhoz, Ggy gépiessé, motorikussa valna az eldadas.
Az improvizacionak, rogtonzésnek, eléadasnak életet €s egyéniséget ad a ritmus, a dinamika
¢s a tempod egysége, mely mindenkinél mas és mas apro eltéréseket mutat, amit lekottazni,
irasjellel feltiintetni nem lehet. Ezért a sztereotipidkat keriilve, az egyéniség kibontakoztatasa
érdekében nagyon fontos a ndvendék altal rogtonzott és lekottazott motivumokat alaposan

megismerni, elemezni, szerkezetével, és tagolasaval foglalkozni.

Egy dallam harmoniava terebélyesedik és a harmonia torékeny dallamma karcsusodik. A
hang, mely érként az ocean felé¢ tart, majd az oceantdl az érig visszajut. A sziiletés és a
Vilagmindenség meghato érzése, tapasztalasa. A zene akusztikai anyag és szellemi tartalom.
Nem ugy allnak egymas mellett, mint forma és tartalom, hanem elvalaszthatatlan egységbe
olvadnak. Az akusztikai anyag a kivalasztas €s elrendezés folyamatan kell, atmenjen ahhoz,
hogy a szellemi tartalom hordozdjava valhasson. A kiilonboz6 rendezd elvek, kompozicids

technikak, Osszhangzattani, zeneelméleti, formatani ismeretek, mind-mind ezt az alkotoi
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folyamatot elsegit6 tényezOk. Ezen felill a hang koti a zenét az id6hoz, 1étezését a jelenhez.
A hang id6tartamabol, mint a ritmus, a metrum, a tempo, tovabbi rendezdéelvek és
kompozicios lehetdségek nonek ki.

Mielétt a dallamalkotas kijelolt teriileteire térnék, Kodaly Zoltan egyik megallapitasat

szeretném idézni, mely a dallam ¢€s a beszéd kapcsolatarol szol:

., Minden nyelvnek megvan a maga hangszine, tempdja, ritmusa, dallama, egyszoval
zenéje.

Sweet, angol nyelvész nem hidba tanusitja, hogy a hanglejtés, a beszéd eredendd
dallamossaga az emberi miivelddés legdsibb és legszivosabb életli jelenségei koziil valo.
Eredete ott van, ahol a zenéé, a kettd valamikor Gsszetartozott s a dallam legGsibb formajat
nem igen tudjuk a beszédtdl elvalasztani. A zenetorténet ott kezdddik, ahol az ember a maga
hangjéaval probalta a vilag hangjat utdnozni s egyben a vildgnak iizenni. Ott kezdddik, ahol a
beszéd természetes muzsikaja, a hanglejtés kezdddik.

Az ember sokdig nem kiilonboztette meg a kett6t. A természeti népek kozott ma is sokszor
taldlkozunk eme egymasba érd kettdsséggel. Az emelt hang észrevétleniil énekké valik, az
iinnepélyes deklamacid, vagy szovegmondds pedig mar Onként athajlik a dallamba. Ezt
példazza a 18. Zsoltar héber felirata: ,,dibber et -divré hasird” az éneket mondjak, ahogy az
igét éneklik. Erdekes Wagner gondola a zenei megiijulasrol és az emberi organumrol.

A gondolat most is aktualis, de még mennyire:

,,a kiilonbozo, mar-mar ellanyhult zenenyelvek, tjra meg ujra megkivantak a felfrissiilést,
kiszabadulast a kétott hagyomanyokbol és kozeledést az emberi organum, természet adta
dallamossdgahoz az egyetlen és kozos alapnyelvhez, az 6smelodiahoz, melybdl szavaink

nyelve valamikor megsziiletett. 24

A hangkoz (Intervallum) a ,,zenei torténés Os-sejtje”. Eléfordul, hogy a hangkéz mar
onmagaban motivum, mint ahogy van egytagli sz6 is. Amde a legtobb hangkéz csak eleme a
motivumnak, mint szotag a szonak, s amiként a sz9, ugy a motivum is onnan nyeri formai
jelentését: hol fordul elé és milyen Osszefiiggésben. Ha fontos a téma, motivum, amelyben
részt vesz, fontos a hangkoz is. Ha ritmikailag sulyosabb a helye, dinamikailag, szinezetben,
regiszterben kiiitk6z6: jelent6sebb, mint ellenkezd esetben. Mas értékii az a kvartlépés, mely
dominansrol vezet tonikara, mint az, amelyik a tonikardl vezet a szubdominansra. Teljesen

mas ¢és mas jelentdségliek a hangkdzok a szerint is, hogy polifénidban vagy homoféniaban,

23 Koddly Zoltan: Vessiink gatat kiejtésiink romldsanak, Radiéeléaddas 1938
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illetve a kettét egyeztetd stilusban fordulnak eld. Kvart- vagy kvintlépésnek példaul sokkal
nagyobb feszitdereje lehet a polifonidban, ahol altaldban a dallamvonulattal horizontélisan
érvényesiil, mint a homofon stilusokban, ahol leginkabb vertikalisan az akkordfelbontdsokbol
keletkezik. Utobbi esetben, mint tudjuk- a dallami fesziiltség csokkent erejii, mert a harmoniai
funkcionalitas vette at a dallami energidk javarészét. A barokktol fogva mind kevésbé
részesedik tisztara dallami energidkban a stilus, viszont annal inkébb 6sszhangzatiakban. Ettdl
fogva csokken le az énekkel 0sszefliggd dallamtipusok stilusalkoto jelentdsége s emelkedik
fel, a hangszerekkel Osszefiiggd dallamtipusoké. A jazz muzsikaban kiilondsen igaz ez a
megallapitas, hiszen a jazz muzsika torténete a hangszeres és énckes szolistak torténete, az
afro-amerikai népzenébdl kiindulva, a vilag koncertszinpadain felléps, meghatarozo és
zenetOrténetet ird instrumentalis, hangszeres szolistakig. A hangk6z nemcsak tavolsagot hidal
at, de viszonyt is jelent, s ez a viszony lehet kozelebbi, tavolabbi. Tavolsag (distancia) vagyis
a 1épés nagysaga vetiti ki a kozlés gesztusanak méretét, a két hang kozotti viszony pedig a
tartalmat s e kettonek ereddje adja a hangkozlépés feszitOerejét, intenzitdsat. A rokonsag
(viszony) és tavolsag egymast folyvast kiegészitd, keresztez6 vagy Osszegzd eré-elemek a
hangko6zlépésben. A rokonsag (viszony) €s tavolsag egymast folyvast kiegészitd, keresztezd
vagy 0sszegz0 erd-elemek a hangkdzlépésben.

Ha ugyanakkora is a tdvolsadg G-dominans és C- tonika kozott, mint C és F kozott, azaz a
tonika és szubdomindns tavolsaga, mégis a G kozelebbi rokona a C- tonikénak, ezért és
részben innen e két kvarthangkdz alapvetd kiilonbsége. (Utdbbi esetben, mint tudjuk- a

dallami fesziiltség csokkent erejli, mert harmoniai funkcionalitds vette at a dallami energidk

javarészeét).
13. kottapélda, forras: Binder Karoly: Szakdolgozat, LFZE, 2003
Hangkoz spektrum
Konszonans Disszonans
oldas oldas
Vildgos szin sotét szin
]‘g I i}
o = 8] bes m e qe H
% oo © o g 8 o bg o g o a2 o bep Y

24 Wagner: Einfiihrung in die gregorianischen Melodien. IL Neumenkunde |.kiad.121.lap
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A jazz improvizaciokban nagyon sokszor hangkoézokben, hangkdzstruktardkban
gondolkozunk. Kiilonb6z6, de meghatarozott hangkdzok kiilonbozo tavolsagokra egymastol.
Példaul nagyszekund 1épések felfelé nagyterc tavolsagokban, vagy tiszta kvart 1épések lefelé
Kisterc tavolsagokban.

A fent abrazolt tablazatban /13.kottapélda / a konszonancia és disszonancia relativ
fogalmakkéd vallnak, ha a hangkozoket harmoéniai Osszefiiggésekben vizsgaljuk. A prim
hangk6éz hangismétlést jelent, emlékeztet a beszéd szotagismétlésire, tehat foként
intenzitasfokozd, nyomatékositd. Az a hang, amely tObbszor egymasutan hallatszik,
fontosabb, mint ugyanolyan koriilmények kozt ugyanaz a hang kevesebbszer. Kiilonb6zo
egzotikus népek zenéiben, szertartds zenékben, elsdsorban ritmust erdsité funkcidval bir
/ritmus osztinatok, dobzenék/.

A jazz zenében a hangismétlésre rengeteg példat lehetne felsorolni. A The Call cimi big
band darab /14.kottapélda / egy harsona szolamanak részlete. Ezt koveti Sary Laszlo Der
feine-A finom cimi kis zongora darabja, /15.kottapélda / ahol lathatjuk, hogy az els6 {itemben
két dar harmashangzat, a masodikban egy nagyterc, majd egy Kisterc kovetkezik, ami egy G7-
es akkordra egésziti ki egymast. A harmadik iitemben egy kisterc és egy dar harmas jelenik
meg, mely az Am7-es akkordot jelenti. A koévetkezé harom iitem az elé6z6 haromnak a
utols6 harom iitem azonban megvaltozik, mégpedig gy, hogy a masodik litemben megjelenik
G7-es akkord d ¢és f hangja, majd az utolso iitem elsé negyedében megszolal a g és a h igy
megjelentetve a G7-es akkordot. Ezek utan a szerz6 nyitva hagyja a darabot és megismétli.
Ebben a kis kompozicidban két harmashangzat: F dar, C dur, illetve két négyes hangzat: G7
¢s Am7 képezi a kompozicio alapgondolatat, mely akkordok tobbszor két darab tercformaként

jelennek meg.
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14. kottapélda, forras: Friedrich Karoly: Big Band Hangszerelés, kézirat a szerzonél

THE CALL

Az recorged on the BIG, BAD snd BEAUTIFUL 2ltam sog cosselts
with ROY BURNS 2nc the OICK GROVE BIG BAND

1st TROMBONE DICK GROVE
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15. kottapélda, forras: Sary Laszlo kézirat
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Az egyszerli hangk6zok és harmashangzatok utan jo volt taldlkoznom Leganyné Hegyi
Erzsébet: Bach példataraban / 16. kottapélda / az I/10 es példaban, mely a No102 Kantata aria
részlete harom kiilonb6zé moll skalaval. A skala szelvények sorban a kdvetkezéképpen

jelennek meg: eldszor egy 6sszhangzatos moll skala hangjaibol alkotott motivum hangzik el a
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részletben, mely egy természetes moll skaldban folytatja utjat és egy melodikus mollba

érkezik.

16. kottapélda, forras: Leganyné Hegyi Erzsébet, Bach példatar I1. kotet, EDM, 1971

10 1 At SSREMNGUTDY WMDY B,

- A [ o 1 I g
E 755 I.U t__l_J—l —J — ' -
A I'—T_H .” m T 1 ) cemestil FRVSR r_l i_ll
= T = —

waall \ J

Featy \:\S&\ns wa! |

Most pedig kovetkezzen egy Jazztorténeti kuriozum W. M. Lewis: How High The Moon és
Charlie Parker - Benny Harris: Ornithology cimii darabja. /17,18. kottapélda/ A két kiilonb6z6

darab, jelentds része ugyanarra a harmoéniasorra irddott.

17. kottapélda, forras: Jazz Fakebook

HOW HIGH THE MOON
(From "TWO FOR THE SHOW")

Copyright ® 1840 by Chappell & Ca.,, Inc. Copyright Renewed, Words by Nancy Hamilton

Music by Morgan Lewis

Moderately GM7 Gm7 Cc7 FM7
;i —r } — t — - T 1t 1 —+ T -+
3 a - I ] — e —— g — { —
& = =i == i . e
Some- where there’s mu - sic, how faint the tune! _________  Some- where there’s heav - en, How High The
Fm7 Bb7 E> M7 Am755 D7 Gm7 Am7b5 D7 GM9
A i [ P— 1
é pia e f ! = ‘} = —T— ! ;  —— r'q i ; -1 i[ %" — ?: e — ]
) L - 1
Moon! Thereis no moon a - bove when love is far_ a- way too, till _ it comes true
Am D7 Bm7 By7 Am7 Am7/DD7 GM7 Gm7 Cc7
. I s L . !
G e e o ot Tbe T * 1
0 ]T i : 1 'E 1 E 1 1 E -I - 1 1[ 1 i .\ L { i -'!. Ei - :
— that you love me as I love you. Some-where there’s mu - sic, it’s where you are.._ Some-where there's
FM7 Fm7 Bb7 Es M7 AmTb5 D7 GM7
a0} ! ] N 1 N p— — !
— ; — ] —T e — t —— T 1 ——t— —+ I .|
=J : Ty — E ’h.: L.I = - : ’ : ) - -
ry) & 7 = o4 1
heav - en, how near, how far!_____ The dark- est night would shine if you would come. to me soon.
1. 2
. Am7 D™ Bm7 By 7 Am7 Am7/DD®Y | G6 D7 Am7/DD7 —H G I
# I I 4 1 "
¥ 1 1 - - T 1 1 T I 1 T 1 i
— ' - > —* T T I T ¥ I 2]
%L‘i'_"_"“*'jl ettt t» === = = I
——  Un- til you will, how still my heart, How High The Moon! Some- where there's  Moon!
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18. kottapélda, forras: Jazz Fakebook

ORNITHOLOGY

% 1948 ATLANTIC MUSIC CORP.

© Renewed and assigned 1574 ATLANTIC MUSIC GORP. By Charlie Parker and Benny Harris

Fast Swin,
¢ G

M7 Gm7 Cc7 Gm7 c7 FM7

Végiil pedig kovetkezzék egy igazi kuridzum a jazz sztenderdek vilagabol.

Bill Evans T.T.T.T. Twelve Tone Tune Two cimii kompozicioja, /19. kottapélda/ melyet a
szerz0 dodekafon szerkesztéssel, reihe technikaval alkotott. Ennek a szamnak az
improvizacioés harmodnia rendje tizenkét darab major akkordbol 4ll.

Tehat Bill Evans gondolt a tizenkét fok bejarasara is az improvizacids sor kitaldlasakor. Ezt
kovetden négy példat szeretnék bemutatni a sajat Kis etiidjeimbdl, gyakorlataimbol. Az elsé
/20. kottapélda/ egy C dirban 1év6 I1-V-I-VI- os harmonia sorra térténd dallamalkotas hatféle
megoldas, a harmadik, diatonikus figuracid, kivéve az utolsé iitemet, ahol egy alteralt
akkordot hasznalok, mégpedig az AT75#9%#-es akkordot és ebbdl addddan kromatikus
véaltohangok is szerepelnek a figuraban. A negyedik példaban valtdhangos figurak
szerepelnek. Az 6todikben, az elsé iitemben egy la pentaton szelvény, a masodik litemben egy
G blues skala szelvénybdl alkotott dallam hallhato, melyben kromatikus also valtohangokkal
szinezem az akkordhangokat, ugyanigy, mint a harmadik {itemben. A negyedik iitemben 1évo
alteralt dominansra szintén valtdhangos figurat mutatok be. Az utolsé variacioban, az elsd
litemben egy akkordbontas €s egy skalaszelvény, a masodik iitemben a G7-es akkord hangjai
kovetkeznek kromatikus valtohangokkal, mely hangok 0Osszességében egy G79b10bl1#-es

alteralt dominans szeptimet jelentenek. A harmadik iitemben egy Em7 -es akkord bontéasa
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kovetkezik, mely az alaphianyos tonikai akkord esetében egy Cmaj79-es akkord, amihez az
utolso litemben hozzacsatlakozik a 11#.

Az ezt kdvetd harom Kis darab / 21,22,23. kottapélda / harom blues peridodus. Az els6 / 21.
kottapélda / egy F dur blues, ahol végig basszushianyos 769-es akkordokat hasznalok a
balkézben, a jobb kézben pedig a jazz muzsikara nagyon jellemz6 hangsuly eltolasos figurak,
szblalnak meg egy F blues skala hangkészletébdl. Ebben az esetben megelélegzésekrél van
sz6. Az els6, a harmadik, a hetedik és a tizenegyedik iitemben dallami megel6legezéssel
talalkozhatunk. A harmadik iitemben dallami és harmoniai, mig az otodik és a tizedik
itemben csak harmoéniai megel6legezés lathaté. A dallam és a zenei poén kedvéért az
altalaban tizenkét iitemes blues peridodus ebben az esetben egy litemmel meg lett toldva. A
zard akkord pedig egy F szlikitett major nagy szexttel és nagy nénaval /FOAG9/.

A masodik blues példamban / 22. kottapélda / egy tizenkét iitemes moll bluesra épiil6 blues
skalabol alkotott triolds mozgasi motivum szerepel, mely motivum haromszor ismétlédik
meg a harom féfunkciora épitve. Ez a példa nagyon taldléoan demonstralja a korabbi
horizontacios fejezetben talalhatd megallapitast, mely szerint tobb akkordra egy skalat
jatszhatunk. Az utolso példa / 23. kottapélda / egy tizenkét {itemes moll blues téma, melyben
az Osszes eddig targyalt jelenség megtalalhatd, igymint a blues skalaszelvény, harmonikus és
melodikus figuracio, kromatikus ¢és diatonikus valtohangok, harmoniai és dallami

megeldlegezés.
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19. kottapélda, forras: Jazz Fakebook

T.T.T.T.
Twelve Tone Tune Two

BILL EVANS
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Solos (Lydian mode on all chords)
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20. kottapélda, forras: Apagyi Maria: Zongoralom, ANK. Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola,
Pécs, 2008

DUR 11-V-I-VI

, Binder Karoly
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21. kottapélda, forras: Apagyi Maria: Zongoralom, ANK. Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola,
Pécs, 2008

BLUES
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769-ES AKKORDOK
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ti Szabadiskola,

livésze

lom, ANK. Martyn Ferenc Mii

Zongora
Pécs, 2008

aria

3

Apagyi

22. kottapélda, forras

MOLL BLUES
TRIOLAK
BLUES SKALA

Binder Karoly
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23.kottapélda, forras: Apagyi Maria: Zongoralom, ANK. Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola,

Pécs, 2008
MOLL BLUES
Binder Karoly
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PENTATONIA ES KVART-MODELLEK A TERCHARMONIAK
FUGGVENYEBEN - ALTERALT PENTATONOK

Egy hang, mely lehet kénnycsepp és lehet ocean
Egy hang, mely lehet paradny és lehet orids
Egy hang, mely lehet szemteleniil pimasz és lehet
szivbol jovo fohasz
Egy hang, mely lehet percenés és lehet
Tengerek mélyén kondulo harang
/Binder Karolyl
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A pentaton skalakban és kvart struktirdkban valé gondolkozast a szaknyelv naturélis
struktarakban valé gondolkozasnak hivja. A pentaton rendszerek szelvényei benne vannak a
diatonikus és a komplett skalatanban, ezért €z a rendszer igazabol egy egyszeriisitett valtozata
a komplett skalatanra ¢épiilé horizontacionak. A pentaton és kvart rendszerek egymassal
szoros kapcsolatban allnak, egymasbol egymasba alakuld parokat alkotnak. A kvart
harmashangzatok a jazz muzsikéban stabil akkordok. A kvart harmashangzatokat réviden sus
akkordnak is nevezziik, mely akkordelnevezés a tiszta kvart épitkezésii harmashangzatot
jelenti.

A kvart akkordokra hasznalhato horizontacios lehetdségek tarhazabol elsddlegesen a pentaton
skalakat emelném ki. A pentaton skalakra jatszhatd akkordok esetében pedig még inkabb igaz
a megallapitas, mely szerint a pentaton és kvart rendszerek szorosan egylittmiikddnek, hiszen
a pentaton skalak moduszai esetében a kvart akkordok sokkal erételjesebben és elsédlegesen
jelennek meg, mint a terc akkordok. Meghatarozoan erés, dinamikus és kiegyensulyozott
hangzast kapunk a kvart és pentaton rendszerek szimbiotikus hasznalata soran. A figuraciok
esetében a kromatikus als6 és fels6 valtohangok mindig a szimmetria elv alapjan jelennek
meg az improvizacioban, hiszen nem a diatonikus rendszerben vizsgaljuk Oket, ebbdl
kovetkezden diatonikus valtohangjaik sincsenek. A pentaton rendszerekben gyakorlatilag
mindig kis- és nagyszekundokban gondolkozunk a valtoéhangos figurak esetében. Ugyanigy
jarunk el az out jatékban is. A fesziiltség teremtés miatt, altalaban a fél hanggal eltolt
variaciokat hasznaljuk, de természetesen a nagy szekundokban eltolt figurak is nagyon
izgalmasan szolnak. Gyakori a kvart akkord hangjaira épitett pentatonok hasznalata és ez
forditva is igaz, azaz gyakori a pentaton skaldk hangjaira épitett kvart akkordok hasznalata is.
A pentaton és kvart rendszerekben nagyon jol alkalmazhatdak a vertikalis és horizontalis
gondolkozasmod szimmetrikus megjelenései is. Ha a dallami sikban egy la pentaton skalat
jatszom, illetve abbdl készitett motivumot, akkor a vertikalis sikot mozgathatom lefelé, €s
folfel¢ azaz a jobb kézben valtozatlan skala esetében a balkézben eltolhatom a kvart
modelleket, melyek fesziiltséget teremtenek, imitalva a diatoniaban 1évé dominans-tonika
parost. Ez a fesziiltség teremtés, vagy latens tonika - dominéns viszony forditott esetben is
igaz, amikor a balkézben 1évé akkord valtozatlan marad és a dallami sikunkat mozgatjuk
felfelé, illetve lefelé természetesen mindig visszatérve az alapskalahoz. Ezek azok az izgalmas
zenei szituaciok melyek a pentatoniaban 1év6 out-in jaték legmeghatarozobb jelenségei. A
kovetkezd Osszegzésben az ,.egyszeriiség kedvéért” lathatjuk az 6t hangbol Gsszeallithato

dallam varidciok szamat. Osszesen 120 féle sorrendbe lehet besorolni az 6tfok pentaton skala

81



hangjait. Akkor, ha ezeknek a variacioknak a szamat kibOvitjiikk a kis és nagy szekund
tavolsagokban 1évé alsé és felsé valtd pentaton skaldkkal, akkor a dallamalkotasi
lehet6ségeink szama csak a szimmetridban gondolkozva is négyszer 120, azaz 480 féle

variacio. Huszonnégy féle variacio 1étezik mindegyik hangroél inditva.

1,2,3,5,6 2,1,3,5,6 3,1,2,5,6 51,23,6 6,1,2,3,5
1,2,3,6,5 2,1,3,6,5 3,1,2,6,5 5,1,2,6,3 6,1,2,5,3
1,2,5,3,6 2,15,3,6 3,152,6 51326 6,1,3,2,5
1,2,5,6,3 2,15,6,3 3,1,5,6,2 5,1,3,6,2 6,1,3,5,2
1,2,6,3,5 2,16,3,5 3,1,6,2,5 516,23 6,1,5,2,3
1,2,6,53 2,16,53 3,1,6,5,2 5,1,6,3,2 6,1,53,2
1,3,2,5,6 2,3,1,5,6 3,2,1,5,6 5,2,1,3,6 6,2,1,3,5
1,3,2,6,5 2,3,16,5 3,2,16,5 52,1,6,3 6,2,1,5,3
1,3,5,2,6 2,3,5,1,6 3,2,51,6 5,2,3,1,6 6,2,3,1,5
1,3,5,6,2 2,3,5,6,1 3,2,5,6,1 52,3,6,1 6,2,3,5,1
1,3,6,2,5 2,3,6,1,5 3,2,6,1,5 5,2,6,1,3 6,2,5,1,3
1,3,6,5,2 2,3,6,51 3,2,6,51 526,31 6,2,5,3,1
1,5,2,3,6 2,5,1,3,6 3,51,2,6 5,3,1,2,6 6,3,1,2,5
1,52,6,3 2,5,1,6,3 3,5,1,6,2 53,16,2 6,3,1,5,2
1,5,3,2,6 2,5,3,1,6 3,52,1,6 5,3,2,1,6 6,3,2,1,5
1,5,3,6,2 2,5,3,6,1 3,5,2,6,1 53,2,6,1 6,3,2,5,1
1,56,2,3 2,5,6,1,3 3,5,6,1,2 53,6,1,2 6,3,5,1,2
1,5,6,3,2 2,5,6,3,1 3,5,6,2,1 5,3,6,2,1 6,3,52,1
1,6,2,3,5 2,6,1,3,5 3,6,1,2,5 56,1,2,3 6,5,1,2,3
1,6,2,53 2,6,1,53 3,6,1,5,2 5,6,1,3,2 6,5,1,3,2
1,6,3,2,5 2,6,3,1,5 3,6,2,1,5 56,2,1,3 6,5,2,1,3
1,6,3,5,2 2,6,351 3,6,2,5,1 56,2,3,1 6,5,2,3,1
1,6,52,3 2,6,5,1,3 3,6,5,1,2 5,6,3,1,2 6,5,3,1,2
1,6,5,3,2 2,6,53,1 3,6,5,2,1 5,6,3,2,1 6,5,3,2,1

Tehat a pentaton skéla 6t hangjarol, dsszesen 6tszor huszonnégy, azaz szadzhtisz alapfiguraciot

tudok létrehozni.

Az In Illo Tempore cimii darabom a kovetkez6 példa,/ 24. kottapélda / melyben a témat végig
kvartakkordokban gondolkozva irtam. Tizennégy iitemen keresztiil kvartakkordokbol
alkottam figurakat Eb, Db, E, Ab, G, Gb, Bb, D, Db, G, Eb, Ab és E hangrol felépitett sus
akkordokra sorrendben. Az utolso el6tti litemben pedig megjelenik végre az egyetlen
tercakkord, pontosabban egy Ab7-es akkord. Az improvizacios szakaszban a harmoéniakra
végig 14 pentatonokban gondolkozzunk in €s outside bejarasokkal. A G és a Gb tovabba a D
¢és a Db kvart akkordoknal pedig mindig out rendszerekben improvizalhatunk. Koncerteken
gyakran kibovitjiik a zard témat egy litemmel, melyben harom negyed sziinet utan egy A dar

akkord jelenik meg az utolsé negyeden Osszefoglaldsképpen a zenei poén kedvéért.
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24, kottapélda, forras: Pozsar Maté: Jazzelmélet, BMM, 2016

in illo tempore

Binder Kiroly
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A/ 25.26. és a 27. kottapélda / szintén sajat kompozicid a Zongoralom cimii iskolabol.

A Sus akkordok szekund eltolasban-cimti kis darab, / 25. kottapélda / Jaték a fekete
billentyiikon cimet is viselhetné. A darab a hagyomanyos tizenkét iitemes blues periodustol
abban kiilonbozik, hogy az elsd nyolc iitem nem mas, mint egy kérdés felelet jaték az Eb sus
¢s az F sus akkordokra, mely gyakorlatilag tonikai funkci6 az eredeti blues kdrben. Ezek utan
kovetkezik a két {item szubdominans és két iitem tonika mely megegyezik az eredeti funkcios
korben talalhato akkordokkal és litemszammal. Az ezt kovetd négy iitem szintén egyezik ugy
funkcioiban, mint litemszdmaban az eredeti blues kdrben taldlhatokkal, azzal a kiilonbséggel,
hogy ez a négy iitem meg van ismételve. fgy Osszességében a funkcidok és akkordok

sorrendisége nem valtozott csak az ilitemszamok. Ezaltal a kis formai valtoztatassal a
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tizenkettobdl husz litem lett €s ehhez jon még a plusz hdrom iitemes kibdvités a végén. A
dallamszerkesztés soran kizardlagosan az Eb la pentaton hangjait hasznaltam. A kovetkezd
példaban /26. kottapélda/ egy hagyomanyos tizenkét iitemes bluesra irtam két periodus
improvizaciot, mely szolonak a hangkészlete F 14 pentaton. A hangkészlet csak a 22. és a 24.
iitemben egésziil ki egy-egy hanggal. A 22. {itemben, egy E vezetd hanggal mely a tonika
alaphangjara oldodik, majd a 24. iitemben pedig egy G hanggal, mely az F769-es akkordban
szerepld nagy néna. A sz0l6, a pentaton kérdés-felelet parokon kiviil nagyon jol demonstralja
a jazz zenére jellemzo dallami megeldlegezéseket, melyek atkotések formajaban jelennek meg
minden iitemben kivéve a legutolsd zar6 iitemet. Es végiil kovetkezzen az utolsé példa a / 27.
kottapélda /, mely szintén sajat kompozicié a Zongoralom cimii iskolabol. A jaték kedvéért a
jazzben stabil akkordként hasznalt kvart akkordot, mégis 4-3-as késleltetésként szolaltatom
meg. A darab egy dupla iitemszamos rendhagyé blues periddus, mely csak a dominans,
szubdimindns egymas utani két iitemet tartotta meg az eredeti formajaban. Természetesen a
bevezetd négy litem ¢€s a levezetd szakasz, mely egy folyamatos elhalkulas, nem szamoland6 a
periodusba. A dominans és szubdominans egymast kovetd litemeiben két atmend hangos
figuracioval talalkozunk. A tobbi iitemre jellemzden pentaton szelvényeket hasznalok, melyek
a 4-3-as késleltetések folyamataban a negyedik, a nyolcadik, a tizenhatodik és a
huszonkettedik iitemben oldodnak az F hangrol a tonika tercére, az E hangra. mig a
tizenkettedik iitemben a késleltetés soran a szubdominans akkord terc hangjara az A hangra

érkeziink a Bb hangrol.
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26. kottapélda,
forras: Apagyi Mdria: Zongoralom, ANK. Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola, Pécs, 2008
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27. kottapélda,
forras: Apagyi Maria: Zongoralom, ANK. Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola, Pécs, 2008
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A végét 3-szor, 4-szer ismételni, fokozatosan halkul, legvégén: ritardando.
* La- pentaton a jellegzetes nagy terccel (Blues terc)
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A kovetkez6 tablazatokban Ramon Ricker akkord- és skalaillesztéseit lathatjuk. Az elsé
tablazat a legfontosabb tercakkordokra €piilé do pentaton skalakat és az akkordokra jatszhato

legkonszonansabb kvart akkordokat foglalja dssze.

akkord dé6 pentaton alaphangja sus akkord alaphangja
m7 K7 T5
T4 N2
K3 Tl
T4
N6 (dor)
Maj7 T5 N3
N2 N7
Tl N6
N2
B4
7sus4 T4 N2
T1 N6
K7 T5
Tl
N3
7 T1 N6, N3, N2
(akusztikus)
7 Sz5 K3, K7, k6
(alteralt)
m7b5 K2 K2
K6 T4
Sz5 K3
K6
Tl

A maésodik tablazatban a harom meghatarozd jazzakkordra jatszhatdo pentatonok
alaphangjainak felsorolasat lathatjuk, mely sorrend a legkonszonansabb (inside) hangzasutél a

legtavolabbi disszonans (outside) hangzésuig terjed.

akkord inside-outside dopentatonok alaphangjai

dom7 T1-K3-K7-T4-B5-B6-N2-T5-K2-N3-N6-N7

m7 K3_K7_T4-K6-K2-S7Z5-T1-T5-N7-N2- N6 N3
Maj7 T1-T5-N2-N3-N6-T4-B7-N7-B3-B6_B5_ B2

Nézziik meg a kvart modelleket a major és a domindns szeptim akkordcsalad szerint
osztalyozva, /28.kottapélda / Ramon Ricker munkaja alapjan. Ezekben az esetekben az
akkordoknal kiilon beirtam az alteraciokat, mely jelzések sokkal szemléletesebbé teszik a

tercakkordokra épiild kvart akkordok helyét a diatoniaban.
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Szakdolgozat, LFZE, 2002.

28. kottapélda, forras: Binder Karoly
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KONJUNKT-DISZJUNKT, INSIDE-OUTSIDE

., A jazz elnevezést sokfajta zenére haszndljak, ténylegesen sokfélének a konglomeratuma
(keveréke), lenyegében nem mds, mint ritmuskérdeés...
Hiszen a jazz is zene: ugyanazokat a hangokat hasznalja fel, mint Bach...
A jazz muzsika maradando lesz, ha nem is jazz formaban, de valamilyen alakban
ajovo zenéjét fogja kialakitani. 25
/George Gershwin/

25 Hyland, William G. George Gershwin: A New Biography. Westport, CT: Praeger Publishers, 2003
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Avéd Janos egykori hallgatonk, kitiing szaxofonos, a szakdolgozataban rendkiviil talalé és
praktikus gondolkozdsmddot dolgozott ki a harmashangzatok improvizacioban torténd
alkalmazasa terén. A dolgozat cime: ,,Politonalitas az improvizacidban, diszjunkt és konjunkt
harmashangzatok, hexatonok gyakorlati alkalmazasa.” A huszadik szazadi klasszikus zenében
megjelend politonalitds, mely az egy idében jelenlévd kiilonbozé hangnemek hazassagéardl
szol, nagyon hamar megjelent a jazz improvizaciokban is. A jazzmuzsika rendkiviil gyorsan
reagal mindig a klasszikus zenében torténd valtozasokra. Nagyon gyorsan analizal és
szintetizal, megtartva azt, amit beépithet az improvizacios rendszereibe. A jazzmuzsikusok
eszkdz taraban nagyon gyakoriak a harmashangzatparokban megjelend figuraciok is. Két
harmashangzat, mely diszjunkt kapcsolatban all egymassal, hexaton rendszert alkot. Ezek a
hexatonok miikodhetnek tonalis és politonalis kdrnyezetben is.

Avéd Janos a harmashangzatok rendszerébe bevezetett (ij fogalompéarja a konjunkt és
diszjunkt nevet viseli. A konjunkt kapcsolat azt jelenti a két harmashangzat kozotti
viszonyban, hogy van ko6zos hangjuk. Ebbdl adodéan van egyszeresen konjunkt
harmashangzat par, mégpedig akkor, amikor egy kozos hang van a két harmashangzat
viszonyaban ¢és kétszeresen konjunkt kapcsolat, akkor, amikor két kbzos hang szerepel a két
harmashangzat kozotti viszonyban. A diszjunkt kapcsolat pedig az a kapcsolat, amikor nincs
kozos hang a két harmashangzat hangjai kozott. A klasszikus Osszhangzattanban terc
rokonsagnak hivjuk a kétszeresen konjunkt, illetve kvintrokonsagnak hivjuk az egyszeresen
konjunkt kapcsolatokat. A diszjunkt kapcsolatok esetében pedig, a harmashangzatok
szomszédsagi viszonyban vannak egymassal a klasszikus zene-elmélet meghatarozasa szerint.
Bardos Lajos terckapcsolatokkal foglalkozo definicioi alapjan, ha a paralel és a medidns
hangzatokat vizsgaljuk, akkor azok kétszeresen konjunkt harmashangzatparok. A tercrokon
hangzatok azonos szinezeti dar-dur es moll-moll harmasok, mégpedig egy k6zos hanggal,
azaz egyszeresen konjunkt harmashangzatparok. Az ultra-tercrokon hangzatok pedig
szinezetvalto dar-moll, moll-dar kapcsolatok, melyek nem férnek bele a diatonikus
lehetéségekbe, nincs kozos hangjuk, tehat diszjunkt harmashangzatparok. A diszjunkt,
konjunkt, elnevezést a szerz6 a halmazelméletb6l emelte be a zeneelméletbe. Két halmaz
akkor diszjunkt, ha nincs k6zos elemiik, és akkor konjunkt, ha van legalabb egy ko6zos
elemiik. Jelen esetben a halmazok a két harmashangzat hangjait jelentik. A
harmashangzatparokban torténé improvizativ gondolkozas, a hexaton rendszerekre vald

kiterjesztésében a legizgalmasabb. Ez azt jelenti, hogy két olyan harmashangzatot hasznal az
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aktualis akkordra az improvizalé muzsikus, melyekben nincsenek kozos hangok. Mivel egy
kozos hang esetében mar csak otfokt, pentachord, két k6zos hang esetében pedig csak
négyfoku, tetrachord rendszerekben gondolkozhatnank. A szerz6 a diatonia két fontos
skalajaban gondolkozva, tovabbd a diatoénia kiterjesztésével, azaz nem diatonikus
hangrendszerekkel és distancia skalakkal kibdvitve az improvizacios skala tartomanyt,
vizsgalja a harmas hangzat parokat. A hangrendszereket felosztja harom nagy egységre. Az
els6ben szerepel a diatoniabol ismert dar és melodikus moll skala. A masodik egység az
ultradiatonia, melyben az 6sszhangzatos moll, az 6sszhangzatos dur és a cigdny moll szerepel.
A harmadik nagy egység pedig distancia skalakbol all, mégpedig az egészhangt / 2-2 modell /
a fél egész, vagy mas szoval szikitett skala / 1-2 / és a harmadik vizsgalt skala pedig az 1-3
modell skala. Tehat az els6 nagy egységben nem szerepel bdvitett szekundlépés a
hangrendszerben. A masodik egységben mar igen, hiszen az 6sszhangzatos moll hetedik foka
felemelt, az O6sszhangzatos dar esetében az Gsszhangzatos moll skalat jatsszuk nagy terccel,
tehat itt is talalkozhatunk bévitett szekundlépéssel, illetve a cigdny moll vagy ungar skala,
mely két bovitett szekundlépést is tartalmaz a harmadik és negyedik fok tovabba a hatodik és
hetedik fok kozott. A szakirodalom ezt a skalat a double harmonic skéala negyedik foku
moduszaként emliti. Végiil a distancia skalak esetében a legfontosabb szimmetrikus skalak, az
1-2-es az 1-3- as és a 2-2 -es modell skaldk adjak a harmashangzat parok felépitésének
moduszait. Ez a nyolc skéala adja meg, a vizsgdlanddo mdduszokra épitheté harmas, négyes,
0to0s, hatos ¢€s hetes hangzatokat. Kiilon tablazatokban talalhatdéak ezek az Osszesitések. A
vizsgalt skaldk és a raépiild akkordok végeredményeképpen a szerzé akkordtipusonként
vizsgalja az el6forduldsi helyeiket és ennek alapjan allitja 0ssze a beldliik képezhetd
harmashangzatparokat. Az akkordtipusok a kovetkezdek: durmajor csaldd, durhetes csalad,
mollmajor csalad, mollhetes csalad, sziikitett hetes csalad, félsziikitett csalad, sziikitettmajor
csalad, bdvitett hetes csalad, bovitett major csaladd, dirmajor sziikitett kvinttel csaldd, dirhetes
sziikitett kvinttel csalad. Ez azért is kiilonosképpen izgalmas Osszeéllitas, mert a diatonikus
megkozelitésben a 8 plusz egy szeptim akkord kibdviil kettdvel, azaz tiz plusz egy szeptim
akkordra épiti fel a diszjunkt harmashangzat parokat. Ez a két akkord, mely nagytercti és
szlikitett kvintli szeptimakkord, egyszer nagy és egyszer kis szeptimmel, elsésorban a
szimmetrikus rendszerekben jelenik meg. A tengelyrendszerben torténd gondolkozas soran
pedig a félegész és egészfél skalak horizontacidjanal hasznaljuk 6ket. A kovetkez6 tablazatok,
melyek Avéd Janos dolgozataban talalhatoak, azért a legjobb demonstraciok, mert

az abrak segitségével végigkovethetjiik a szeptimakkordcsaladok harmashangzatparos

kombindcioit és horizontacidit, a skalak fiiggvényében.
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A csillag jelolés az indexben a kiilonb6zo és azonos szinezeti dar €s moll harmashangzatokra

vonatkozik.
SKALA NEGYESHANGZAT ES TENZIOI DISZJUNKT PAROK
e o
< el e|lw | Wl m
@) < : | Q
C-dir CA91113 Clals|EIEIE|L
lelelels|Eo
G-dar CA 9 #1113 S a EIE|E| &
+
o om
o | B x| d b g
E-6sszh. moll | CA #9 #11 13 clS|E|lElElB8 8l "
o ° + O an L% |_|EJ 6
i , I T R e I N N S
C-0sszh.dar | CA91113b GOlolo |l S l=2|ladlala
s8], |E|§|5
F-cigany moll | CA b9 11 13b o8& 81818
IS
5 pll I S
2 E 1 1
E-cigany moll | CA #9 #11 #13 (add?7) 2lélalalsls
+
w328
B-1:3 modell | CA #9 nol1 b13 ANEIR

96




+0-0D

En_uon—Q +H_|om +Q<noo OO|< ooqum oﬁ—mTon
H_nom +U|C._Qm o%n—:om omnoD E<|o© C._Unoﬁ—m o<:#n_ o<|oo omvloo
omnc\_ﬁ_ C\_H_nom EO:o%h— C\_H_nom EQm|E< EQD:EU omnomv C._Unoﬁ—m o%n—:Qm o%n—:om o<|om~
E(:Emu on—manH_ +D|E< +U|Emu H_non—D D<|om EM:OU E(:o—u on—m|o on—mTo#Q o%hﬁno%o
qg-wy| oD-W4l Wy-wo| wo-w4 O-wqg) Qg3-wq@ w3i-wgq3l WHA-oH WO-VY| o99-0V| o#D-0V|
wag-g) O-wad +d-J +0-4d +4-0| +0qv-03 od-d WO3-#D| WV-#4d oD-o#d] ag-o#d]
wo-4  .d-9a od-dl .00 K494 ,9d-0v] Wg3F-Olk(W) v-(W) 03| wid-q3 H-.9d] oD-o9d|
0-qdl 9a-o a-o o-ad oD-d  ,99-aV O-d| x(W)#4-(W) O WO3-0| #D-oD  oHD
—
™ — —
— ™ ™ ™ o o —
™ o — — — c + H*
— — — « — o 4 o
— — — — — 3 S H+
— o = — o)) o)) S o
o o o o o e a e
N~ N~ N~ N~ N~ N~ ob N~ ﬂ ~ o
@) @) @) @) @) O o O #* O«
— — — = .rd @) T
g = Q S = 5 3
< El E < S 2 =
N — — N a NS
= 2 o @ 2 S 20 N
S 3 A 3 3 S n
LL LL (O] LL LL < L @)

LD

97



+03-.d] +9-o#d
wd-.9V w3-.0)| +O-o#d|
+9O-W4 +g-Wwv| od-oV| Wg-.V|
wo-.4| wW3a--#d wd-.4 wd-wg 0)-oqV| od=0D
od-WD V-3 +DM|EO 9-.94 wd-.9V| w3-.0
o(-WD| o#d-W3 wqg-wy qg-w)l wd-wg w3i-wgz +9d-+0
O-W4  g-wy| +9-4 +9-d 09 od-d| O-WQqV]|
-d-0V| H#A-D oV-9 RS wg-qv| wq3-o qv-w3
av-9 o-d O-d oV-9 aQv-9 O-d 3-w)d
N~
on =]
— k=]
on — o S <
= = < - - = R
_ o] - + + S S
(@) < (@) (@) (@) @ (55
< < < < < < <
=) g g = = S £
@) @ @ Q Q ©)] @)
3 2 < 5 F 3 s
= = S S & = S
S = : S & & £
2] ) O A an)| an (90
Sl 8 el @ A
@) L @) O @) L 28]
yu)

98



+09--V

Qm|o< Q<|o© QM:oQ wo-.94| +Q<|o© o) V| 00-044| o9d-.94]
+J-Wwo oV-oD wo-.94] oV-#d4 oV-oD NORSY
o<:EO o@:EH_ oQ:EO EO:o%n— EQm|o< EQD:EO omnoo C._Unoﬁ—m— o#mlﬂm o#mlom o<|om
wqg-wy| wd-wqg wo-wd oD-W9|  +qQg-wd qv-o4 w3-.0 WY-.D D] odd-o#D| oftd-o#D
q3-wqg qQ-wg| qv-wo oV-w9 wd-wqd q3-wqq w3-wqgqd WHd-od|  WD-V| o49-0V| o#D-0VY)
wo-4 w4-q3 wod-qd a-wd +4-3 +Qv-43 od-d WO3-o#)| WV-#d oD-oftd ad-oftd
wo-qdg, wdqg-qv| w4-q3 o#d-03 oD-d  9a-av] Wq3-Ox(W) v-(W) q3| wx4-03 d-.99] oD-.94]
4-03 q3-qg) qg-qv| q3-d 4-04 .949-qV| O-d| x(W)#4-(W) O Wa3-0| #0600  od6D
©
S
o 3 3
™ o] i — — 5 T+ 5
— — _ — — S oy S
— — — —i i © ] 8]
l o — ** o N S N
(o] o] (o] (o] o] o] 3+ o)
N~ N~ P~ N~ P~ N~ P~ P~
e e £ e e e e e
@) @) @) @) @) @) @) @)
= —_ m — —
o - . @] —
g 3 B ¢ 3
£ 8 £
e = — N © @ .
3 =T, 2 £ 2 g3) o
& ) _ S & ) Q _
) < o O m < Ll O

LWD

99



+H-o +d-o +d%
+4-,99 Boftd +09-.V| A0 o0
EQO|0< EM:oU EO:ODW EQM:ODO +Qﬁ_|omv +m|o%ﬁ— +o|o%n— +Qm|o< omv|< oO:oﬁ—m oDmloDm Eanon—O
+0V-WO9| +g-Wy| +Q-W)| +-4-wo3| W4H-9d] WHD-o#d Wg-V| Wd-oD| oV oV-oD oD-eD  0d-o)| +d4-wo3
WaQ-o0| WI-o#d] WO-o#d] Wag-.V| Wgo-wH wy-w#o wd-wg wag3-wa WO-9d| o#d-a3 oftd-od| oVl oD-Wag wog-.V
oLM:EQﬁ_ o<|Em oU:EO oh_mTEQm Qﬁ_:o< EM:oQ O:oﬁ—m Qm|on—© E<loo Oﬁ—mno oDmno#O o#mlo#U EHTEQM oDml_tQm
od-wad| o#td-w3 V-wol D-wagl qv-wgo g-wy| Q-wy  4-wog3 Wid-od|  WO-V| 99-0V| HO-V|  09-wd D-wqg
gv-wgo g-wy| g-wdl 4-wqgdl +09a-qv| +3-9 +9-q  +0g9-d WA-o#D| WVY-#d oDt qg-o#d wag-qy| 4-wqg
DV oH#A-D o#d-03  oV-U9 .94D-0a Va9 oqd-ad| x(W)w-(w)ad wx4-93 od-.9d oD-oqdl wg3-qa  ov-99)
V-qv/ o-d q3-g 094 .94-0d MI-d VD 00-0g »(W)#d-(W)o| Wg3-3 o#I-6D oH-D  av-09 aq9-4

o~

(Lo}

< = 3

= 3 -

2 25 o . z
© 3 3 = e 524 3 ~ S “ n
N ] © 2 5 S < = " o —_
o [+ ) © ) w e — —
9 S8 3 - - < = —_ 9 — —
o 3 © o o 3 © — N A D
O e

fa) < (@) e el < (@) (@) O
(o] o] [0 o] [0 o] o] o (e} @ @
O O O O @) O O @) O O @)
S = = S 5 = — 5

[e) o ,r rr N —_
5 g g g S ={ I S 3 8
S = < S S g < S = S
2 N > 2 % S > 2 5 2
e A @D :0O e A @B :0 N o :O
o QR P o) o Q P I Nk o) o)
&) L O m &) L o m @) @) m

(L)oD 58]

100



+Qm|o<
Ewnoﬂm +Qm|o< o)V 00-044| o9d-.99d
+J-W) oo o)-o4d wa--.D oV-#4 oV-oD| o)~oD)
WO-.#4 wgq3-.d EQD:OU wqg3-wg o060 w-.99] o#mnn_m o#d-oH oV-oH
o)-WO +QO|EH_ +M|C._Qm QM:ODO w3-.D) WY-.D AH-D| odH-o#D| oftd-o#D
oV-w9|  W4-wq3jwq3-wqa 4-wq3 w3 WHd-oH WO-V| .99-0V| o#D-0V)
a-wp +0g-qv| +0v-09 +0d-4 od-d Wa3-o#)| WV-#d oD-o#d] dd-o#d
o#A-03 o0-09  o99-0v| o9d-0g| Wq3-J «(W)V-(W)aF wid-03 oH-.9d] oD-.9qd]
a3-g  9g-9v] av-q9|  D-ad|  O-g] «(W)gd-(W)]| wg3-J HD-0D|  od-0D
\O
3
= -
© o B 3
i > \ E
< «@ en 3 en
— on
o) o =] —_— o] e
o o PN o
ho] — o] — o 2]
< — A — - ~
(@) (@) e (@) 2] O
() () () () () ()
@) @) Q @) Q Q
= — —_ 5 ﬂu —
o - = h _—
= 2 g ° £ 2
. X = > o
= —_ —_ N = e
N [<B) () 2] 3
Q & o) o) ? -
o Ll (@] oM L O

+m|o#n~

EM-oU +o|o#m

+g-Wy|  wg-.v|

EM:O#D EUlEm oonon—< omToO Em|o<

oV-wgl  9-,9d| WO-.qV]| w3-.D WOV-o#4]

o#d-W3  g-wyl wo-wg w3-wagy w4-,94]

m|E< +O|D oonmu omlm ED:OU

HA-D D9 Wg-qV wa3-9 «(w)ag-(w)3
o-d  ovV-9 qv-9 o-d «(w)d-(w)g
3 © =) “©
9 e = e
o] \O < =
s § % 0 :
3 < © 3 it
< v ') < o
e =] =] N -
= i = = -
o) o]
< (@) AN < (@)
< < < < <
[e] [e] [e] [e) [e)
@) @) @) @) @)
3 5 F E =
= 3 = = 3
< < = 2 =
N N 8 8
2 % .0 .80 N
? 7 ? ? )
L O @) L oM

\50)

101



od-QV|  oH-0V| -0V
oAV oAV-oftd| od-ofd]
od-dl od-9d| c9V-09d
od-d| od-o)d  od-o)
wg-av| oV-oaVv| oJ-.dV|
wav-4|  o#d-od V-od
w4-d o9d-od| o#d-od|
wa-d| oDl o9d-.4

+U|o©
w4-,9d| +(qV-oD|
+O|EQm oMToQ oonon—m EOnon—m
w4-.4 w4-.4 EQD:OQ EQD:EU
o9g-W4 +D-W9 +3-waq3 qQv-od
oD-W4 WoO-w4 wg3-wga q3-wqg
J-wqd, +0-4d +0v-49, +0dv-43
-d-0d od-J| Ad-0Vv| .9d-9V|
aa-o 0-49 aQv-99| .99-qv| +d-+0
51 =

. @)

o .

= =

L0 ~ L0
o To) — o
o o — o

I ] I+ I35
— @© o o —
— — E=N H* —
o)) N o o +
o o o o o
~ ~ ~ ~ ~
+ + + + +
@) @) @) @) @)
= = = =
Q = © < M
BB £ < 3
S = E 2 E
7 ) S :0 N
e £ oy S &
LL Ll &) < (@)
.+

+Olom
E<uon~ +m|o#Q +O|om
+3-wd oﬁolo%n— E#olo%n— w3-.dj
WY/-o#D| WV-#D] WVY-W#D W4-w3g oV-od od-04d|
o(d-WY| +0-wg w3-.0 O-.9V WY-od|  W4-.9d
od-Wy| Wg-wy| g-wy| 9-W4 WY-W#O) w-4-wg +9a-+9J,
J-wg +3-d +3-9d +0-9 oV-3 od-J| J-Wqv
o#D-4 oftd-3 oV-3 od-D W#9-4 w3-qg) 9qv-w3d
4-3 3-d oftd-3 od-2 4-3 aa-9g J-w)
v
on ¥a) o
o A< e | F | I
— o = S — — 3
— — I — — — <
— — o) — o o on
(@) (@) H* (@) H= e e
< < < < < < <
+ + + + + + +
@ @) @) @) @) Q Q
HO — = = S HO =
= E 3 = m = 3
. . . y
E = 5 5 g g E
% L 2 2 = o) ™
2 & Sl 9 2 5 <
< < L @) < L i)

V+D

102



+9g-o#4

EM:OQ +m|o#Q oou< oU:on—m OO—mTon
O:o#m +9-Wv| o%@:o#h— E#O:o#h— o%n—:om oonoﬁ—m oV-#4 o<|o© oolow
o#hmurcm EM:O%Q E<u0#© E<|E#o om|oQ EOuom EQDqu oﬁmuoﬁo omToQ C\_Onon—m— o#hﬁnn_m o%hﬁnom oV-od|
wg-wv| oV-w3 +U|Em W3-, w3-,D) +d-Wv/ +M|EQM EQM:oﬁ—O W3-, WY/-oD) oﬂmlu AH-o#D| o#td-o#D)
o-ug oA#d-wg wg-wy| g-wy| wW3-wgqy wy-wo wg3d-wgd) wgg-wy| w3-wq3g W#4-oH]| WD-V| o9d-0V| o#I-0V|
w3-d gq-wv| +3-d +3-9d od-9d +d-0 +aVv-09 -4qd-4 od-9d Wa3-o#)| WV-#d oD-oftd] dg-o#d
WY-9| #d-D oftd-3 oV-3 wq3-o od-d -44d-qV wy-q9o wag3-0 x(Wv-(w)aa w#4-03 od-.99] oD-.94]
a-o 04 3-a oftd-3 o9 ao av-ao q9-4 O-g «(WH4-(W)Y Wa3-0 #D-0D|  oHD| +A-+J)
3 o 3
= - -
C. @) < C +
3 5 2 © o
© oy ol 3¢ =) =2 ..M -
k=] ™ on — ko) ~ = [T) ™
= — — o < ™ ™ < =] i
I Lo el © v — — (47! “ S o
ol g g g g s 2 = < > =
o ® o H < o 2 2 e 3 o
e} o] e Lo el < o) o) <t < To)
o o o
3 3 3 3 3 = S 2 & R =
o o QO (@] @) O O @) @) @) @)
3 3 s F = = =
) = R=! = © @ >
g o 3 = o m = = 3 <
: S . > £ ) g > =) o)
.m _ .m R= _ © ,%b R= S S
= 2 2 2 £0 D = 5 en o~ N
9 5 £ 5 5 £ & & K < o
O w < w L o @) [2a) L (@) @)
Savo) S10)20)

103



A harmashangzatparokbol rengeteg improvizacidés motivumalkotd gyakorlat hozhato 1étre. Az
etidok soran kiillonbozé iranyokban jatszhatjuk az Osszes harmashangzatpar hangjait. De
nemcsak kiilonbozé iranyokban, hanem kiilonbozé forditasokkal és oktavugrasokkal is
gyakorolhatjuk a parokat. Kiilonboz6 kotési és fordulasi pontokkal, ugrasokkal és
Iépésiranyokkal is jatszhatunk szamtalan varidciot a harmashangzat forditasok segitségével.
Nagyon j6 gyakorlatok, hiszen egy idoben vannak jelen a logikai és dallami megkozelitések.

A harmashangzatok 0sszekotésénél alkalmazhatunk idegen hangokat is alsé, felsd, diatonikus
¢és kromatikus valto- és atmenéhangokat egyarant. Gyakorlatilag ezekben a szerkesztésekben,
ugyanugy gondolkozunk, mint a harmonikus figuraciok esetében, csak a funkciés mozgasok
nem jelennek meg olyan meghataroz6 szerepben, hiszen rovid kis egységekrdl beszéliink.
Gyakran az inside figurak esetében egy funkciorél beszéliink, ha pedig outside diszjunkt
harmashangzat parokban gondolkozunk, akkor pedig a tonika-dominans, vagy a dominans-
tonika parosunk jelenik meg. A diszjunkt parokkal vald dallamalkotasunknak a kiteljesedése
pedig akkor kovetkezik be, amikor az Osszes a figuracidtanban létezé elemet bevonjuk a
dallamalkotasba. Az improvizacids technikankban alkalmazhatunk tagfekvést, akkordidegen
pien hangokat is beépithetiink, jatszhatunk tovabba multioktavos variaciokat, tiikrozéseket,
forditasokat és ez altal kiilonb6zd szimmetridkat hozhatunk létre. Egyes kész figurak dallami
eltolasaval out- in szitudcidkat hozhatunk létre, ami duplan izgalmas, hiszen mar egy
diszjunkt harmashangzatparban is benne van az out — in, fesziiltség - oldas paros. Képzeljiik
el, ha még ezt az izgalmas figurat mas hangnembe transzponaljuk, és ez altal nem csak a
figuran beliil, hanem a hangnemek kozott is fesziiltség-oldas viszony keletkezik. A szigoraan
betartott kétszer harmas beosztasndl, nagyon izgalmas ritmus és hangsuly gyakorlatokat
talalhatunk ki, hiszen a harom, hat a négyben vagy a négy a harmas ¢és a hatos osztasban
rendkiviil izgalmas polimetrikus gyakorlat. Nagyon gyakori a jazz zenekarok miikodésekor a
ritmus alap és a szolista kozotti felosztas oly modon, hogy mikdzben a szdlista haromszor
négy litemet jatszik addig a ritmusszekcido pedig négyszer harom iitemet. Ez forditva is
nagyon jOol miikodik, amikor a szolista jatszik négyszer harom iitemet és a ritmus- szekcio
jatsza a haromszor négy iitemet. Mind a két esetben negyedes felosztasban gondolkozunk.
Osszesen tizenkét negyedet jatszunk, csak az egyik harom negyedben gondolkozva, mig a
masik pedig négy negyedben. Az elsé kozds nevezd, a megérkezési pont a négyes osztasban,
a negyedik {litem elsé negyede. A harmas osztasban ez pedig az 6todik iitem els6 negyedének
felel meg. Mivel a harmashangzatparok Gsszesen 6 hangot jelentenek, hatszor négyes és a

négyszer hatos, vagy a haromszor nyolcas egységek is nagyon jol sz6lnak.
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DALLAMTRANSZFORMACIOK

,»Minden nyelvnek megvan a maga hangszine,
tempoja, ritmusa, dallama, egyszoval zenéje. 26
IKodaly Zoltan/

26 A zene mindenkié, Zenemiikiado 58-62.0 - Radiceléadas 1938. szeptember 18-dn
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Ebben a fejezetben a dallamtranszformaciok leggyakoribb fajtait tekintem at, nevezetesen a
repeticiot, a rak-forditast, a tiikkor-forditast, hangkoz-augmentaciot, hangkoéz-diminuciot a
ritmikai-augmentaciot, a ritmikai-dimintciot, a ritmus imitaciot és variaciot. Természetesen a
zeneszerzO nemcsak ezeket a rendezd elveket kovetheti a dallamalkotasnal, s6t ezeket a
lehetoségeket nemcsak a dallamszerkesztésnél, hanem a kiséret, a hattér, a bevezetés,
eléjaték, nyitany irasakor és a kompozicid6 vagy az arrangement egyéb teriiletein is
hasznalhatja. A  koradbbi dolgozataimban rengeteg példat gyljtéttem Ossze a
dallamtranszformaciok témakorében. Most eltekintek a kottapéldaktol a terjedelem miatt.

Nézziik azonban sorban a legfontosabb dallam transzformacios lehetdségeket.

Repeticio / sor szimmetria /

e Ugyanaz a dallam egység ismétlése

e Ugyanaz a dallam egység ismétlése kiilonboz6 hangmagassagrol

e Ugyanaz a dallam egység ismétlése azonos skalaban gondolkozva, mas hangrol
inditva

e Ugyanaz a dallam egység ismétlése mas hangnemben /pl: parhuzamos moll,
melodikus moll /

e Ugyanaz a dallam egység ismétlése azonos hangnemben, azonos hangrol inditva,
ritmikai variacioval.

e Ugyanaz a dallam egység ismétlése mas hangnemben ritmikai variacioval.

e Ugyanaz a dallam egység ismétlése azonos hangnemben dallami variacidval

e Ugyanaz a dallam egység ismétlése azonos hangnemben dallami ¢és ritmikai
variacidval

e Ugyanaz a dallam egység ismétlése mas hangnemben dallami variacioval

e Ugyanaz a dallam egység ismétlése mas hangnemben dallami és ritmikai variacidval.

e Ugyanaz a dallam egység ismétlése a szovegnek megfeleld atalakitassal

Forditasok / tiikkorszimmetriak/ rakforditasok /

e Ugyanaz a dallam egység visszafelé / rakforditas /
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e Ugyanaz a dallam egység visszafelé azonos hangrdl indulva, az eredeti ritmust
megtartva

e Ugyanaz a dallam egység visszafelé mas hangrol indulva, ugyanabban a
hangrendszerben

e az eredeti ritmust megtartva

e Ugyanaz a dallam egység visszafelé mas hangrol indulva eredeti ritmust megtartva

e Ugyanaz a dallam egység visszafelé egy hang megvaltoztatasaval az eredeti ritmust
megtartva

e Ugyanaz a dallam egység visszafelé az eredeti ritmus megvaltoztatasaval.

e Ugyanaz a dallam egység visszafelé a hangkozlépések irdnyanak megtartasaval és a
hangok megvaltoztatdsival, az eredeti ritmus megtartasaval.

e Ugyanaz a dallam egység visszafelé a hangkozlépések iranyanak megtartasaval a

hangok ¢és az eredeti ritmus megvaltoztatasaval

Forditasok / tiikkorszimmetriak/ tiikorforditasok /

e Ugyanaz a dallam egység tiikkorforditasban.

e Ugyanaz a dallam egység tiikorforditasban, azonos hangrol indulva az eredeti ritmust
megtartva.

e Ugyanaz a dallam egység tiikorforditasban, mas hangrol indulva ugyanabban a
hangrendszerben, az eredeti ritmust megtartva.

e Ugyanaz a dallam egység tiikkorforditasban, mas hangrdl indulva eredeti ritmust
megtartva.

e Ugyanaz a dallam egység tiikorforditasban, egy hang megvaltoztatasaval az eredeti
ritmust megtartva.

e Upgyanaz a dallam egység tiikorforditasban, az eredeti ritmus megvaltoztatasaval.

e Ugyanaz a dallam egység tiikorforditasban, a hangkozlépések iranyanak megtartasaval
¢és a hangok megvaltoztatasaval, az eredeti ritmus megtartasaval.

e Ugyanaz a dallam egység tiikorforditasban, a hangkozlépések iranyanak megtartasaval

a hangok ¢és az eredeti ritmus megvaltoztatasaval.
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Hangkozbovitések
A dallamunkban 1évé hangkdzok bovitése kicsibdl nagyra, tisztabdl bovitetre, vagy magéanak
a hangkodznek a kicserélése nagyobb tavolsagi hangkozre, pl. terc helyett kvartra, kvint

helyett szextre, vagy szeptimre és igy tovabb.

Hangkozszikitések
A dallamunkban 1évé nagyobb tavolsagu hangkozok sziikitése nagybol kicsi, tisztabol

sziikitett, a szeptim helyett szext, kvint, kvart, terc, szekund hasznalata és igy tovabb.

Augmentaciok / ritmikai bévitések /
A kotott tempoban €és metrumban a dallamhangok értékének, a motivum hangértékeinek,

szimmetrikus megnovelése.

Diminuciok /ritmikai sziikitések /
A kotott tempoban és  metrumban a dallamhangok  értékének, a motivum

hangértékeinekszimmetrikus lecsdkkentése.

Imitaciok
A jazz muzsikaban a jelentésen nem mas, mint az idében eltolt motivumnak/ eredeti
dallamnak/, a kérdés-felelet szerii utanzasa. A fejlesztések soran, mindig egy-egy uj, dallami,

vagy ritmikai elemmel bdviil a kovetkezd figura.

Variacio

Az improvizaciés motivum, vagy téma atalakitasa dallami, harmoniali, ritmikai, formai
vagy hangnemi variaciokkal, ugy, hogy kdzben a motivum az eredeti gondolatot, és a dallam
karakterét meg0orzi. A korai jazz muzsika elsGsorban a téma, a dallam variaciot alkalmazza. A
késbbbi hot stilusra mar a figurativ variacio a jellemz6, amely az alapdallamot kiilonb6z6
diszit6 hangokkal, atmené és valtohangokkal, vagy akkordfelbontasokkal irja koriil.

A modern jazzben jelenik meg a legmagasabb rendii karaktervariacio.
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TENGELYRENDSZER ES IMPROVIZACIO

,,a népdal csak abban a pillanatban létezik, amikor éneklik vagy hangszeren jatsszak, csakis
az eloado szandéka szerint, s abban a stilusban, melyet eloadoja kivan. Alkotas és eléadas,
oly mértékben fonddik dssze itt, amilyen mértékben ez ismeretlen az irdson és nyomtatdison

alapulo zenei gyakorlat szamdra... ha datadja magat az eleven népzene impressziojanak, s ha

titkrozteti miiveiben ezeknek az impresszioknak a hatdsat, akkor az élet egy darabjat
rogzitette 2l
|Bartok Bélal

27 Barték Béla: Irasok a népzenérdl, Kortars, Budapest, 2008
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A késéromantika kifulladdsa utdn a legjelentdsebb valtozast a zeneszerzés technikdban és
Osszhangzattanban Arnold Schonberg radikalisan 10j kompozitorikus rendszerével, a
dodekafénia bevezetésével érte el. A dodekafon szerkesztés, vagy reihe technika a tizenkét
hang, kiilonb6zé sorrendbe allitasaval 479.001.600 féle sort allithat Gssze, mely sorok
szerkesztését szigoru szabalyrendszer miikodteti. A disszonancia emancipacidja, azaz a
tizenkét hang egyenrangisaga miatt azonban megsziint a tonalitds a miiben és ez altal a
zenében 1évé funkciok is eltlintek. A kor 0jitdi €s progressziv zenekovetdi lelkesedéssel
fogadtak a merdben 0j zeneszerzdi technikat és gondolkozasmodot. Azonban sokan eleve
elvetették az 0j hangzéast a zene alapfunkcidinak hidnya miatt. A dodekafonidt kovetd
legjelentdsebb zeneelméleti és kompozitorikus rendszer Bartok Béla nevéhez kotodik. A
tizenkét hang egyenrangusaga altal 1étrejott atonalis szerkesztésmodbol ismét a tonalitas felé
fordulo és 0j kapukat megnyit6 olyan rendszer sziiletett meg, mely a tizenkét hangot specialis
modon hasznalja a kompozitérikus gondolkozasaban. A harom f6 funkciora kiterjesztett
lehetdségek haromszor négyes csoportokban jelennek meg, melyek Gsszességiikben kiadjak
mind a tizenkét hangot. Funkcionként a tengelyeken talalhatdé négy hangra épithetd dur és
moll harmashangzatokban szerepld hangok magassagi sorrendbe allitasaval a fél — egész
alternalo distancia skalakat kapjuk. Ez a harom skala gyakorlatilag hasznalhaté az Gsszes
tonikai, szubdomindns és domindns funkcidkon megjelend haromszor négy akkordokra.
Természetesen az akkordok kibdvitései €s alteracioi altal tovabbi lehetdségek nyilnak meg
elottiink.

Bartok zeneszerzdi rendszerével, miveivel els6sorban Lendvai Emd konyveiben
ismerkedhetiink meg.

Szimmetria a zenében (Kodaly Intézet, 1994) Polimodalis kromatika (Kodaly Intézet, 1980)
Bartok és Kodaly harmoéniavildga (Zenemiikiado, 1975) Bartok Dramaturgidja (Zenemikiado
Villalat, Budapest, 1964). Bartok Béla kompozicidés technikajara és 0Osszhangzattani
rendszerének elnevezésére a tengelyrendszer, tengely elmélet kifejezést elészor Lendvai Ernd
hasznalta. Bartok ¢és Kodaly kompozicidos technikdjanak meghatdrozd része a
tengelyrendszerben vald gondolkozas. A tengelyelv bevezetése és a tengelyrendszerben
torténd improvizacios gondolkodas a magyar jazzoktatasban Vukan Gyorgy és Gonda Janos
nevéhez kotddik. Kiilonosen Vukdn Gyorgy munkédssdga meghatarozd a témadval
kapcsolatosan. A zeneelméleti és improvizacios elméleti anyag, immaron 6tven éve kdzponti
tananyag, szigorlati tétel és stilusgyakorlat a Jazz Tanszéken. A legrovidebb Osszefoglalot,

mely a rendszerrdl szol, Pozsar Maté konyveébdl idézném, aki tobbféleképpen magyarazza €s
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vezeti le a tengelyelméletet. A tobbféle levezetésbdl a funkcidos magyarazatott mutatnam be,

mely levezetés Lendvai Ernd konyveiben is megtalalhato.

29. kottapélda, forras: Pozsar Maté: Jazzelmélet, BMM, 2016, eredeti abra wjrarajzolasa - Lendvai Ernd,
Szimmetria a zenében, Kodaly Intézet, 1994

TENGELYRENDSZER

Ab

H
SZUBDOMINANS TENGELY DOMINANS TENGELY

EP A

o
TONIKAI TENGELY
A fofunkciok sorat a kvintkor mentén végigvezetjiik. Latjuk, hogy C tonalitas esetében F
szubdominans, C tonika, G dominans, D szubdominans, A tonika. Ha ezt a szubdominans —
tonika — dominans (S-T-D) lancot tovabb folytatjuk, mind a tizenkét hangnak
meghatarozhatjuk a funkcigjat, igy el6ttiink all a tengelyrendszer modellje (lasd: fenti 4bra).
Nagyon fontos, hogy a tengelyeket ne sziikitett négyeseknek értelmezziik. Minden tengely
két, egymasba ékelddott tritonuszbol all. Egy tengely hangjait megjeldlve a kvintkoron 1atjuk,
hogy a hangok négy egyenld részre osztjak a kort. A négy hangbdl alld csoportot nevezziik
tengelynek. Két, egymassal szemben 1évé hangot Osszekotd egyenest foagnak, mig a ra
merdleges egyenest mellékagnak nevezziik. A tengelyrendszer hangjai a polusok. Az egy

tengelyen 1évé hangok ugyanazt a funkciot képviselik.
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A TENGELYRENDSZER HARMONIAI VONZATA

Ahhoz, hogy tonalitds érzetink legyen, minimum két hangra van sziikségiink. Ez
legegyszeriibb esetben példaul egy C-G tiszta kvint hangpar. Ha ezt a C-G hangkozt
tengelyesen kib6vitjiik, megkapjuk az alfa akkordcsaladot. Az alfa akkordok olyan
kéttengelytli akkordok, melyekben egyszerre szolalnak meg egy alaptengely és a hozza tartozo
tamasztotengely hangjai. Az alfa akkordok viszonylataban az alaptengelyt tonikai tengelynek,
mig a tamasztotengelyt értelmez0 dominans tengelynek nevezziik. Az alfa akkordok
kiilonb6z6 metszetei a béta, gamma, delta, epszilon akkordok. Az alfa akkordban a
tamasztotengely hangjai szo6lnak alul, mig az alaptengely hangjai feliil. Az alfa akkordok
létének valédi magyardzata a hangok szimmetrikus elrendezése a tizenkét foku
hangrendszerben. Az igy, nem a tonalitas mentén eléallitott mesterséges akkordok minden
aspektusbol keriilik a klasszikus tonalis kornyezetekben eléallo akkordok jellegét. Az alfa
akkord és metszetei a fél-egész skala harmoniai.

30. kottapélda, forras: Pozsar Maté: Jazzelmélet, BMM, 2016
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Mindegyik metszet 4 vagy 5 hangbdl all (lasd a 30. példat). A bétaban egy, a gammaban
kettd, a deltaban harom hang szerepel a tonikai tengelybdl, a tobbi az értelmezd dominansbol.
Az epszilon akkord ritkan fordul el6. A jazzben hasznélatos metszetakkordok mindig az
alaphelyzeti alfa akkord négy szomszédos hangjabol allnak. Ha egy alfa akkord hangjait
sorba rendezziik, megkapjuk a tizenkétfokusag alapskalajat, a fél-egész skalat. Ily modon 3
fél-egész skala létezik, ami megfeleltethetd a harom tengelynek ¢és azok értelmezd
dominénsainak.””®

A jazz 0sszhangzattanban a tengelyakkordok kiilonb6z6 variaciokban jelennek meg.

Az alfa akkord 6nmagaban is, mint miikodé harmonia van jelen. A béta, gamma, delta, akkord
definicioi mindig két darab kis terc és egy tiszta kvart hangkdz kombinéaciojabol alakulnak ki.
Gyakori a harmonizaciés technikamban, hogy egy béta akkordot, mely nem mas, mint egy
szlikitett major akkord, azaz két kis terc és egy tiszta kvart egymas felett, egy dominans
szeptimakkord kiilonb6z6 hangjairél inditom. Igy példaul a tercrdl inditott béta akkord
esetében egy D79#- es 0t0s hangzatot kapok. A kvintrdl inditott béta akkord pedig a D79b11#
-es hatos hangzat, a szeptimhangrdl inditott béta akkord pedig D79b13- as hangzatnak felel
meg. A gamma akkordok esetében, mely nem mads, mint egy kis terc egy tiszta kvart és egy
Kis terc egymas felett, a tercrél inditva D79#, a kvintrél inditva D79#11# és a szeptimrél
inditva pedig D79b11#13-as akkord lesz. A delta akkord esetében, mely nem mas, mint egy
tiszta kvart és egymas utan két kis terc, a tercrdl inditva D769# a kvintrdl inditva D79#11# és
a szeptimrél inditva pedig egy D79#11#13-mas akkordot kapok. A jazzdsszhangzattanban
altalaban a tengelyrendszer egyszerisitett Gsszhangzattani magyarazatanak négy eleme van
jelen: a fél-egész skala és azok akkordjai, mint dominins szeptimeket kifejezo
hangrendszerek, a dur II-V-I behelyettesitések, a dominans felrakdsok és az outside
szimmetrikus bejarasok. A tercek kombinacioibol létrehozhaté négyeshangzatok az 1-2
modell skala fokaira épitve a kovetkezOk: az els6 fokon félsziikitett, dir szeptim, moll
szeptim, és dur szeptim akkord sziikitett kvinttel talalhatd. A masodik fokon sziikitett major, a
harmadik fokon félsziikitett, dar szeptim, moll szeptim és dur szeptim akkord szikitett
kvinttel szerepel. A negyedik fokon sziikitett major, az 6todik fokon félsziikitett, dar szeptim,
moll szeptim, és dur szeptim akkord szikitett kvinttel talalhato. A hatodik fokra sziikitett
major szeptim akkord épiil, a hetedik fokon, félszikitett, dur szeptim, moll szeptim és dar
szeptim akkord sziikitett kvinttel talalhato ¢és végiil a nyolcadik fokra pedig sziikitett major
szeptim akkord épithetd.

28 Pozsar Maté: Jazzelmélet, BMM, 2016
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Tehat a dur szeptim a moll szeptim és a dar szeptim sziikitett kvinttel mind az elsé, mind a
harmadik, az 6todik és a hetedik fokon is megtalalhato. A masodik, negyedik, hatodik és
nyolcadik fokra pedig mindig sziikitett major szeptim akkord épithetd.

A jazz improvizacidkban a domindns és az alteralt domindns akkordokra az alteralt skala
mellett gyakran hasznalunk tengelyskaldkat, azaz fél-egész skalakat ¢és a skala hangjaibol
felépitett akkordokat. A most kovetkezd két kis kompoziciomban mind a két jelenség
megtalalhat6. Az els6 darab / 31. kottapélda / a balkézben egy tonikai funkcidra épiild
terchianyos dominans szeptim 4# -tes akkorddal indul, a szinképalt ritmusfelosztas a
kompozicio végéig ugyanaz marad. A négy iitem kis bevezetd utan a tonikai szakasz nyolc
iitemében egy C -rdl induld fél-egész skdla hangjai képezik a dallamot. Az ezt kdvetd négy
iitem a szubdominans funkciéra megjelend F hangrol indulo fél-egész skalaszelvényekbdl all
a dallamban. A balkézben 1év6 H dominans szeptim akkord pedig egy tritonusz
behelyettesités az F7 helyett. A kovetkezd négylitemes egységben visszatér a tonikai részben
megjelend rendszer, azaz egy C fél-egész skala hangjaibdl torténd dallamszerkesztés. A
tonikai és a szubdominans funkcidkon megjelend alterdlt hangok a kovetkezok:
C79b10b11#13 és F79b10b11#13, tehat megegyeznek. A tritobnusz behelyettesités altal pedig
ugyanazokat az alteracidkat kapom, tehat egy F#79b10bl11#13 ¢és egy B79b10bl11#13-es
akkordot. Tovabb Iépve, ha a mellékdgon megyek tovabb, akkor is ugyanezeket az
alteraciokat kapom azaz Eb79b10bl11#13 és az A79b10b11#13-as akkordot. Mindez a
tengelyrendszerben 1év0 szimmetria rend alapjan lehetséges. De visszatérve a darab
elemzéséhez, a dominans funkcié egy iitemében a G- rdl induld fél-egész skéla hangjaibol
tritobnusz, tiszta kvint, tritonusz, tritobnusz bontasok kovetkeznek, majd a szubdominans egy
itemében pedig az F fél-egész skala hangjaibdl torténnek ugyanezek a hangkozlépések. A
darabot lezaré két tonikai iitemben pedig a C-t8l tritdnusz tavolsagra 1évé F# dar
harmashangzat bontasa kovetkezik a C tonikai akkordra. Majd a végén minkét esetben
megérkeziink a tonikara egy C711#-es akkord forméjaban. A primdban terchianyos és még
szinkopalt, a szekundoban pedig teljes akkord formajaban és az iitem végéig tartva.

A masodik Tengely akkordok / 32. kottapélda / cim{i darab ugyanezt a formai és funkcios
rendet koveti, azzal a kis kiilonbséggel, hogy a dominans funkcion megjelend alteralt hangok
kozott megjelenik a nagy nona is, azaz 9b, 9 és 10b alteraciok jelennek meg a G7-es akkord
felett.
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31. kottapélda,
forras: Apagyi Maria: Zongoralom, ANK Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola, Pécs, 2008
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32. kottapélda,
forras: Apagyi Mdria: Zongoralom, ANK Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola, Pécs, 2008
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POLACIOK

,, Olyan improvizativ zene, mely a human szellem sugarzasat és egyediilallasat
tinnepli, fekete amerikai zenébol egyetemes vilagzenévé fejlodott.”
/Conny Bauer/%

29 Binder Karoly — Conny Bauer beszélgetés,Nagykanizsa, 1982
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A polaciokrol szol6 fejezetben Nicolas Slonimsky Thesaurus of Scales and Melodic Patterns
cimli zeneelméleti témaju konyvének a mintapéldaibol valogattam. Az anyagot
tovabbgondolva ¢€s tovabbfejlesztve tiz éve épitettem be a jazzelméleti 6rdk tananyagaba. A
szimmetrikus skalakkal és akkordokkal torténé improvizaciok szerkesztésekor, rendkiviil
izgalmas politonalis hangzasokat hozhatunk 1étre a polacids szerkesztéssel. A diatonikus és
tonalis dallamszerkesztés figuracios elméletének nagy részét at lehet iiltetni a polacios
rendszerekbe. Az atmendhangoknak megfelelnek az interpolalt hangok. A felsé kromatikus és
diatonikus valtohangoknak gyakran az ultrapolalt hangok felelnek meg. Az als6 valtohangok
esetében pedig az infrapolalt hangok szerepe kap hangsulyt a motivumokban.

A kiilonboz6 figurakat, dallamokat elsésorban a vegyes polaciok jelenitik meg ebben a
zeneszerkesztési modban, ahol a bazishangok felelnek meg az akkordhangoknak ¢és a
bazishangok koriili tartomany, mely az infrapolalt és az ultrapolalt hangtartomany, felel meg a
valtohangoknak.

Az oktav, kiilonb6z6 részekre osztasaval és az abbol alkothatdo skalak és dallamok
szerkesztésével régota foglalkoznak zenetuddsok, zeneteoretikusok, zeneszerzok. Késébb,
mivel az oktavot hangkozokkel oszthatom kiilonbozé részekre, a hangkéz nyomvonalon
tovabbhaladva nemcsak egy oktav, hanem kettd, harom, 6t, hét, st tizenegy oktav osztasara
is sor kertilt. De menjiink csak emelkedd sorrendben: a kis szekund 12 egyenl6 részre, a nagy
szekund 6 egyenld részre, a kis terc 4 egyenld részre, a nagy terc pedig 3 egyenld részre osztja
a tiszta oktavot. A tiszta kvart, mar 5 oktdvot oszt 12 egyenld részre. A bdvitett kvart 1
oktavot kettd, a tiszta kvint 7 oktavot tizenkettd, a kis szext 2 oktdvot harom, a nagy szext 3
oktavot négy, a kis szeptim 5 oktavot hat és a nagy szeptim 11 oktavot tizenkettd egyenld
részre oszt. Osszefoglalva tehit egy oktdvot 6t kiilonbozé hangkdz oszt kiilonbdzo részekre a
kis szekund, a nagy szekund, a kis terc, a nagy terc és a bovitett kvart. A tobbi hangkoz
sorszimmetridja tobb oktav bejarasat eredményezi. Ha ndvekvd sorrendben nézziik, akkor a
két oktavot a kis szext, @ harom oktavot a nagy szext, 6t oktavot a tiszta kvart és a kis szeptim,

mig végiil tizenegy oktavot a nagy szeptimmel zarhatjuk.
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HANGKOZ OKTAV EGYENLO RESZ
K2 1 12
N2 1 6
K3 1 4
N3 1 3
T4 5 12
B4 1 2
T5 7 12
K6 2 3
N6 3 4
K7 5 6
N7 11 12

A szerkesztés szerint a kijelolt hangk6z hangjait, bazishangoknak nevezem. A bazishangok
elhelyezkedhetnek ezek szerint 1, 2, 3, 5, 7 és 11 oktavnyi spektrumban.

A perfekt és imperfekt skaldk analdgidjara az oktavon zarddd polaciokat, perfekt €s az
oktavon tuli polacidkat pedig imperfekt polacioknak hivom. De mit is jelent a polacio? A
bazishangok kozé, ala és folé rendelek hangokat. Ennek megfeleléen hadrom alaptipusa van a

polacioknak: interpolacio, infrapoléacio €s ultrapolacio.

33. kottapélda, forras: Binder Karoly: Szakdolgozat, LFZE, 2002 (Nicolas Slonimsky példainak forditasa)

Bazis hangok Interpolacié Ultrapolacio Infrapolacio
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[ ]

IT IT 1T |
O 1 O 11 O 11 O |

J o " o go 7 = T © o i

Infra-Interpolacio Infra-Ultrapolacié Infra-Inter-Ultrapolacio

A harom féle polacio variacidja pedig megszamlalhatatlan mennyiségii 0y dallamot, skalat fog
eredményezni. Minél nagyobb a bazishangok kozotti kiilonbség anndl tobb varidcios
lehetdséget kapok. A hangok megszolalasi sorrendje sem mindegy, hiszen tobbféle polacio
egyidejii alkalmazasa esetén, nagy ziirzavar tdmadhat. A dallamalkotasokkor mindig a
kovetkez6 bazis hang figyelembe vételével valasztom ki a hangkdzlépésemet. Az interpolacio
esete, hogy ugy mondjam sima iigy. A két bazishang koz¢é helyezek el egy vagy tobb hangot.
Az infrapolacional azonban megszolaltatom elGszor a bazishangot és utana 1épek lefelé, de

mindig akkora tavolsagra, hogy a teriilet, ahonnét hangunkat, hangjainkat valasztjuk, csak a
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két bazishang kozotti tavolsag lehet, majd csak ezutan Iépek folfelé a masodik bazishangra.
Az ultrapolacid esetén megszolaltatom az elsé bazishangot, majd felfel¢ 1épve a mdasodik
bazishang f61¢, megszolaltatom a kivalasztott hangot, hangokat, mely, melyek nem lehetnek
nagyobb tavolsagra, mint a harmadik bazishang és csak ez utan 1épek vissza a masodik
bazishangra. Tehat a hangot, hangjainkat a masodik és a harmadik bazishang kozotti
tartomanybol valasztom ki. Nem eshet a kivalasztott hang az els6 két bazishang koz¢, hiszen
akkor interpolaciok jonnének létre! A vegyes polacioknadl is ezek a szabalyok érvényesek.
Latjuk, hogy tekintélyes mennyiségii variacios lehetdséggel talaljuk szemben magunkat. Ha a
kozépsd bazishang fiiggdleges tengelye mentén tiikrozziikk a poldlt hangokat, ugy
szimmetrikus polaciok jonnek 1étre. A szimmetrikus polaciok is lehetnek tiikor
szimmetrikusak és sorszimmetrikusak. A kiilonb6z6 oktavosztasokbodl sziiletett skalakkal
kapcsolatosan hadd emlitsek egy-két zenetorténeti vonatkozast. 1911-ben az italiai zeneszerzé
Domenico Alaleona ajanlott ilyen skalakat. Alois Haba, Neue Harmonielehre 1927-es
miivében nagyszamu egyenld hangkoztavolsagon alapulo skalat és ezeknek az 0 skaldknak a
harmonizaciojat ajanlja. Rimszkij-Korszakov Chronicle of My Musical Life miivében emlitést
tesz a nagy ¢és kis szekund valtakozasabol készitett nyolchangu skéldk hasznalatarol. Az
egégszhangt skalak idonkénti haszndlata mar Mozartnal és Glinkanal is felfedezhetd.
Debussy eldtt, azonban hasznélatuk nem volt még tudatos. Debussy Voiles cimii darabjaban a
f6 dallamiv egész hangu skalakbol épiil fel, de a kozEépso rész kizardlag a fekete billentylikre,
a pentaton skdla bemutatasara irédott. A zeneszerzOk koziil Ravel, Stravinsky, Hindemith,
Milhaud, Copland hasznaltadk ezt a technikat, melyhez mindegyikdjiik kiilonb6z6 iranybol és
kiilonb6z6 modon jutott el. Bartok Béla tengelyrendszere, ugyan nagyon sok ponton
talalkozik a polacidos gondolkozasmoddal, ugymint a kiilonb6z6 distancia skalak, modell-
skalak, az oktav egyenl6 részekre osztasa. A bartoki tengelyrendszer azonban alapvetden mas
gyokerekbdl kiinduld és mashova érkez6 kompozicids gondolkozasmad.

Most pedig befejezésiil nézziink példakat. Az elsd kotta egyhangos interpolacié egy oktav két
részre osztadsaval. Ezt két-, majd haromhangos interpolacié koveti egy oktav osztasaval. A
tobbi példa egy — egy érdekesség a tobb szaz mintapéldabol, bemutatva a legfontosabb
szerkesztéseket.  Egyhangos, kéthangos, haromhangos, inter, infra ¢és ultrapolaciok.
Szimmetrikus, aszimetrikus, vegyes polacios kombinaciok egyoktavos, tobboktavos,

kiilonb6z6 bazishangokrol.
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34. kottapélda, forras: Binder Karoly: Szakdolgozat, LFZE, 2002 (Nicolas Slonimsky példainak forditasa)

tett kvarttal

Egy oktav két egyenld részre osztasa
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Ot oktav osztasa tiszta kvarttal
Ot oktav tizenkét egyenld részre osztasa
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Egy hang infrapolacidja
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A jazzmuzsika is, mely mindig gyorsan reagal minden szamara hasznalhatdé rendszerre,
hatékonyan alkalmazza a polacids szerkesztést improvizacids rendszerében, horizontdcios

gondolkozasaban.

35. kottapélda, forras: Drippey Maté, kézirat a szerzénél

Polacios Blues

D7 akkordra: / G7 akkorora: (o B os F o b A7 akkordra: -
2 hangos interpolacio C és F#24( 2 hangos inter-infrapolacio B és F 2 2 hangos infra-interpolécio C# és G 2o~
13 bazishangokkal bazishangokkal bazishangokkal
- B - E— it Oy
7 — ’ P —| - =) i = ?—:ﬁﬁ’l ﬁ
O fo = I - o ; | : P —
& T~ & e v

Az utolsé példa, Drippey Maté, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Jazz Tanszékének
szaxofon szakos hallgatdjanak jazz elmélet orara, polacios szerkesztés alapjan készitett
Polacios Blues cimli darabja /35. kottapélda /. Ebben a kis darabban, a szerzé a harom
fofunkciora épiilé akkordra haromféle polaciot alkalmazott. A tonikai D7 -es akkordra egy
kéthangos interpolaciot alkalmazott C-F#-C bazishangokra, azaz a szeptim és a terc hangokat
tekintette kiindul6 pontoknak. A szubdominans G7-es akkordra egy kéthangos inter-infra
polaciot szerkesztett B-F-B bazishangokra, azaz a terc és a szeptim hangok a kivalasztott
bazishangok. Végiil a dominans A7 -es akkordra pedig egy kéthangos infra - interpolaciot
szerkesztett az altala valasztott C#-G-C# bazishangokra, mely hangok szintén a terc- és a
szeptimhangok. Ebben a rendszerben gondolkozva Maté egy nagyon izgalmas és frappans kis

témat komponalt a polalt hangok €s a bazishangok sorrendjének megvaltoztatasaval.
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